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PRESENTAZIONE

11 volume ripropone, con qualche nuovo apporto, il “profilo storico” del Trattato, nellin-
tento di fornire un quadro d'insieme della vicenda del restauro architettonico, dalla
sua accezione pin estesa di “architettura sulle preesisienze” alla pit complessa e spe-
cialistica definizione coniata nell'Ottocento ¢, anche se con variazioni, giunta fino a
noi. La trattazione, volta a delineare, al variare del tempo ¢ dei luoghi, gli orientamen-
ti concettuali e i relativi metodi d'intervento, si articola in dieci capitoli, che dopo il
saggio iniziale, ripercorrono, in una prospettiva unitaria, la secolare vicenda del re-
stauro. Ad essi si & aggiunto ex nove Pundicesimo capitolo che intende fornire un sinte-
tico quadrn della situazione attuale, articolata e complessa quanto mat,

11 criterio adottato & quello cronologico, comune alle trattazioni istituzionali, tuttavia
i & tenuto presente che gli orientamenti culturali non hannoe, come gli esseri umani,
una precisa data di nascita e di morte. Pertanto, nei limiti del possibile, non si sono
trascurate le sfasature temporali; anticipazioni originali, nonché “riprese”, a volte sor-
prendenti che, in determinati momenti, sembravano esaurite. Per esemplilicare, la
conziderazione dell'indirizzo stilistico non viene limitata all'epoca in cui essa risulta
prevalente; viceversa, si & posta attenzione anche sulle sue manifestazioni rilevabili in
tempi sucecessivi, pure molto vicini a noi.

Credo che appaia abbastanza chiaro il mio pensiero sul restauro e la Seuola alla quale
sono fiera di appartenere. Opinioni che non ho naseosto ma, per quanto possibile, ho
cercato di fare rimanere implicite nel racconto. Cio, speciulmente nell’ultimo eapitolo
rignardante la situazione attuale dove mi sono principalmente preoccupata di svolge-
re un ruolo di semplice ¢ disinteressato cronista.

A prescindere dalle concezioni, i materiali predisposti per una storia del restauro pos-
sono apparire shilanciati anche per questioni di metodo; vale a dire, per c¢id che ognuno
crede debba essere una storia. Una disanima dei problemi principali, esemplifieati at-
traverso poche opere ben scelte, oppure una sintesi di casi che, nel suo insieme, serva
ad individuare ed a definire i problemi di fondo. La prima strada rischia di non far co-
gliere leffettiva incidenza ed estensione det principi generali, nonché la varieta di mo-
di con cui ginverano nelle opere. Seguendo la seconda via, il gran numero di dati rae-
colti, ognuno con le proprie singolarita, presentati per necessitd in maniera sintetica,
possono appannare il quadro dinsicme e rendere difficile riconoscere I nessi che gui-
dano e connettono lc esperienze.
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Non ho seguito, pregiudizialmente, una strada o laltra, tuttavia ho cercato di permet-
tere sempre il confronto fra pensieri ed opere; un procedimento utile per-capire in qua-
le misura 1 primi guidano le seconde ¢ quanto queste contribuiseano a definire quelli.
Ho ingerito numerosi esempi, perché la casistica pud servire a stemperare Ueventuale
sommarietd degli assunti. Nondimeno, molte cose importanti sono rimaste fuord, non
soltanto per le dimensioni del programma editoriale, ma sopratiutto in ragione della
destinazione prevalentemente didattica di questo lavorn, ove non ¢'é bisogno di mate-
riali troppo compendiosi o astrattamente erudill; viceversa, occorrono panorami gene-
rali tuttavia non generici, atti a eostituire una soddisfacente base per la ricerca, Di qui,
il tentative di riassumere, spero in modo efficace, le molteplici valenze del restauro; un
restauro carico di significati e di sfumature che ha bisogno di essere verificato e ulte-

_riormente approfondito. Infine, un restauro strettamente finalizzato all'architettura,

senza con questo ignorarne le connessioni con le altre attivitd umane, basate sugli
stessi principt generall,

Aj destinatari di questa fatica, persone informate o curiose, ma sopraituito studenti
universitari, la richiesta di perdenare omissioni ed errori, con 'auspicio che vorranno
correggere e sviluppare il materiale che posso mettere a loro disposizione,

()gni lavoro, modesto che sia, € possibile anche per gli aluli che si ricevono,

Sono particolarmente grata a Giovanni Carbonara che ha promosso e avviato la prima
fase del lavoro e, quale coordinatore e direttore del “Trattato”, lo ha seguito con parte-
cipazione, revisionandolo con cura.

Un ringraziamento speciale a Gaetano Miarelli Mariani presente, con il suo contribu-
to in questo volume ove & rammentato varie volte; per il suo costante interesse, per i
suoi consigli, ma ancor pit, per la Gducia che ha riposto nel mio lavoro.

Maria Piera Setle

Avvertenza. Il testo che & qui riprodotto costituisce una versione arricchita ¢ aggiornata
del contribute Profilo storico apparso nel Trattato di restauro architettonico, vol. I, di-
retio da Giovanni Carbonara (UTET, Torino 1999). In particolare il contributo Storia,
restawro, storiografia di Gaetano Miarelli Mariani nonché 'ultimo capitolo Dalla storia
alla eroneea. La triplice polarite del diballito aliuale sono statl scrittl appositamente
per la presente edizione.
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STORIA E RESTAURO ARCHITETTONICO: UN RAPPORTO COMPLESSO

Storia e restauro dei monumenti architettonici; termini che vengono da lontano, carichi
di significali ampi e, per molti aspetti, polisensi. Storig; dal latino e attraverso il latino
dal greco, histor,* |:h£l ha visto, testimone”, istoria: a: descrizione, narrazione ma anche in-
dagine, ricerca; qude conoscenza ed infine resoconto di cid che si conosce. Un raggua-
glio che presuppone un contenuto della conoscenza, quale atto del pensiero che penetra
& definisce una cosa o un fatto senza lasciare nulla di confuse o di vseuro riguardo alla
cosa 0 al fatto. Quindi il vocabole denota eventi umani — le res gestae — oppure, senza
distinzione, I'esposizione e 'eventuale interpretazione di fatti di ordine politico, reli-
gioso, sociale, economico, militare, artistico o di molte alire serie ancora, ordinandoli
secondo una linea unitaria di pensiero; historia rerum gestarum.

Archifeltura: un termine ambiguo come dimostra la pluralita di modi che tendono a de-

" finirlo; arte di costruire, attivita finalizzata alla realizzazione di manufatti di una cer-

ta imporianza e ad una certa scala: “T'arte di costruire con dignita e bellezza” o, pin
estensivamente, “I'insieme delle modificazioni operate sulla superlicie terrestre in vi-
sta delle necessitd umane” (William Morris), Tutte notazioni che riguardano in modo
diretto questa attivita e che tuttavia non riescono a specificarla in maniera compiuta;
anzi ne mettono in evidenza la molteplicita e, conseguentemente, la difficolta di defini-
re larchitettura mediante strumenti letterari e, specialmente, attraverso formule bre-
vi. Una circostanza che sembra spiegare confermandole le parole di Paul Valéry “co-
munement 'architecture est méconnue™.

BRestauro; complesso di operazioni tese in una prima fase a rendere un'opera del pas-
sato adeguata alle esigenze rappresentative e pratiche della contemperaneitiy; vale a
dire a compiere un verv e proprio intervento di recupero, Pit tardi, azione finalizzata a
ricondurre un manufatto alle sue condizioni diprigine e, in tPlTlpl pill vicini a noi, un
insieme di operazioni finalizzate ad assicurare la cun.ser\ra;m:-ue dell'vpera.
Monumento, monumentuim): derivato da monere, ricordo, testimonianza, in altre paro-
le impronta di una vicenda aiﬁgola o di un complesso di vicende ed esperienze del pas-
sato conservate e rievocate; nel caso dell'architettura, ubumbmams-, coslituite da ma-
nufatti edilizi, o da loro resti, che assurgano akruolo d1 monumentﬁ imvirtirdi un-va-_

lore, in sengo assoluto o da qualche speciale punto d; m;ta che mmdﬁw;nmlm

ra gh rieonoesea, cioé “dalla consapevolezza che una comunita possiede del proprio vi-
NPT Ve —

o
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vere storico con la quale essa tende ad assicurare la sua continuita e il suo sviluppo”
(Unesco, 1979). A questo proposito & significativo rilevare che la nostra cultura ha de-
terminato una inedita estensione di cid che & campo di storia, quindi di restauro: dal
monumento isolato, alla citti storica, all'intero territorio umanizzato.
Da quel che precede 31 desume che il restauro ha, come suo specifico eampo di inter-
_vento, niente altro che preesistenze. Cio significa anche che esso ¢ la parte essenziale ¢
" inscindibile dell'architettura alla quale & affidata la cura di quello che di architettoni-
co ci & pervenuto dal passato; attivita da perseguire con assiduita, dilipenza e secondo
le regole stabilite dal proprio tempo. Preesistenze che il restauro deve tendere a legare
al presente in un rapporto peculiare & originale che non ne indebolisca U'autenticiti: un
-_:;mpitu gquanto mai delicato che il Restauro affida in prima istanza al progetto la cui
definizione non pud in nessun modo prescindere da una continua e, per quanto possi-
bile, effettiva commisurazione del “dover fare” al “pid latte™. Di qui il rapporto indero-
gabile e fondante che ha sempre legato il restauro alla storia tanto da farlo considera-
re “operazione a base storica” (Gregori, 1971)
Negli ultimi anni, una concezione legata ad una tendenza che, per una sorta di incon-
scia scelta epocale, sospende lo studio dei problemi ai quali ritiene di non poter dare
soluzione ha, in vario modo e misura, posto in discussione 'antico, ininterrotto legame
del restauro con la storia dell'architettura. Tuttavia tale orientamento non € riuscito a
lacerare le relazioni fra Storia ¢ Restauro che sono rimaste sostanziali e profonde; an-
7i questa petizione ha avuto il merito probabilmente non previsto di suscitare nuove
riflessioni le guali hanno condotto, in generale, a rendere pit mediato e meditato il
rapporto che, specialmente le generazioni passate, hanno considerato in modo eccessi-
vamente diretto e in aleuni casi persino meccanieo; per lo pia una storia caratterizza-
ta da troppi “giudizi di valore e da pochi accertamenti di fatti” (Roechi, 1984).
Dopo queste notazioni appare chiaro che 'accostamento della storia al restaure archi-
tettonico pone in evidenza un universo mutevole e problematico ma anche concettual-
" mente chiaro nei suoi termini essenziali tanto da permettere di affermare che la storia
del restauro architettonico ¢ storia dell'architettura. Peraltro una storia che non pua
appagarsi di considerare solamente lo “stato attuale” e. in questo, soltanto le qualita
formali, come avviene molto spesso ancora oggi, Al contrario, ¢'@ bisogno di una storia
volta ad illuminare la natura dei materiali, il loro modo d'impiego. gli aspetti tecnici e
figurativi nonché 1 processi di formazione dell'opera originaria ¢, inscindibilmente, le
vicende che da questa formulazione primigenia, 'hanno condotta, attraverso il tempo,
fino a nei-con trasformazioni, spesso plurime, dovute all'vomo e alla natura. Modilica-
zioni quelle umane che, dal XIX secolo, zono guidate, o dovrebbero eszerlo, da specifici
indirizzi conesttuali messi a punto, in una partecipazione ai gusti e agli ideali del tem-
po, per servire le finalitd conservative che da allora sono state assegnate al restauro.
Una particolarita, questiultima, che pud distinguere madi e aspetti di questa storia ma
che di certo non pud alterarne la natura né farle abbandonare 'alveo della storia del-
larchitettura. Peraltro  sicuro che il progetto di resfauro deve essere hasato su una
“storia intera”, non fatta soltanto di forme, di materiali, di tecniche, di contesti e di al-
tro ancora. In sostanza, occorre una storia che consideri tutti gli aspetti e le parti del-
l'opera, integrandoli reciprocamente in modo da intenderne, da penetrarne la comples-
* sa realta costitutiva: in altre parole oceorre una forma compiuta di quella complessa
"~ attivita conoscitiva, e ad un tempe produttiva, che chiamiamo semplicemente storia.
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Tralascio, per brevita, I'antica vexata guestio relativa al rapporto [ra storia dell’arte,
storia dell’architettura, storie particolari e storia fouf court 8 mi limito a rammentare
che I'architettura, quale attivita finalizzata a soddisfare esigenze umane, presenta ele-
menti costitutivi numerogi e diversificati; tuttavia essa si incarna pur sempre in for-
me, piil 0 Meno i.ntenzionalmente perseguite Forme che postulane essenziale com-
partecipazione dcll{_Eat.erm indipendentemente da come essa venga considerata:

presenza consustanziale alle forme (per esempio Luipgi Pareyson) o come > “cpilania del-

l;_:PEdEmL (Brandi, 1963). Forma che genera un'immagine dal momento che nell'ac-
cezione pin generale essa &, nella nostra lingua, “la forma di un corpo percepita dai
sensi”. Percio, stando al signilicato delle parole, materia, forma e immagine sono ter-
mini solidali e inscindibili di una stessa realta. Naturalmente a1 sono diversi modi di
intendere questo rapporto cosi da determinare una vivace pluralita di proposizioni.
Tuttavia appare inammissibile, oltreché vano, tentare di isolare o addirittura contrap-
porre gli elementi della triade; ne deriverchbero risultati che nen si qualificherebbero
altro che come inutili astrazionis

Gli scopi dellg storig:il fine primario ed essenziale della storia consiste nell'acquisizio-
ne di eonoseenze, comprendendo in questo termine la comprensione storica di fenome-
ornclla loro concretezza ¢ delle cause che li hanno determinati; delle tradizioni e del
modo di sentire di luoghi e di tempi. Cio naturalmente a condizione che si affronti lo
studio della storia con ceerenza ¢ rigore: garantendo un costante, soddisfacente livello
di aggiornamento e di approfondimento; esercitando umilta e liberta intellettuale di
fronte alla effettiva realta dei dati, delle notizie, degli eventi. In questo ambito, la sto-
ria dell'architettura serve a propiziare I'intelligenza dei fenomeni dell'architettura; in-
tendimento che puo essere utile all'architetto pure in mppurtu aL pmblcm.l del suo fa-
re. Problemi che, naturalmente possono essere affrontati e risolti anche senza l'aiato
della storia, come dimostrano molte scuole, per esempio centrocuropee, che non con-
tenpono nei loro curriculo insegnamenti storici e nondimeno producono architetti
spesso ottimi. Peraltro, almeno nel nostro Paese e in molti altri, Parchitetto & abituato
a trovare nella storia un supporto sostansiale alla sua operativita, in virtt di un parti-
colare modo di studiarla e di impiegarla.

Egli infatti studia la storia non soltanto come fonte di conoseenza, ma anche per utiliz-
zarla praticamente. Infatti la storia, intesa quale procedimento di lettura e di compren-
sione storico-critica, permette di porre in luce 1 modi organizzativi delle [abbriche e di
acquisire una comprensione vitale anche in relazione alle loro procedure formative.
_Un'untilizzazione quindi della storia soggettiva strumentale e, in qualche misura, ten-
" denziosa; un patrimonio di dati del guale Parchitetto si impossessa per restituirlo, sele-
zionata e trasfigurato, nelle proprie opere. Un impiego che sottintende, con tutta evi-
denza, un rapporto fra storia e progetlazione ¢ che segna una strada particolarmente
vivificante capace di suscitare le imprese pin insperate e originali e tuttavia anche
aperta ai rischi di arroccamenti accademici che sl estrinsecano in un rapporto raggela-
to, privo di vitalith [ra la regola e le sue applicazioni. In sostanza, una storia intesa co-
me lascito che P'architetto manipola per definire un prodotto trasformato dalle propric
idee al punto da non mostrare spesso aleuna allhita con il modello di partenza.
Peraltro, il modo di studiare la storia oggi & diverso da quello prevalente ancora gual-
che decennio addietro, quando era consueta una manicra atlenta ai singoli elementi
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del lessico e alle costruzioni gintattiche proprie di ogni stile considerato, guest'ultimo,
quale repertorio di modi e di forme caratteristici di un tempo e di un luogo, o ritenuti
tali. Infatti all'architetto non oceorre pil, come gli serviva almeno fino agli anni trenta
del Novecento, una storia finalizzata anche, o forse soprattutto, all’'apprendimento di
forme passate pertinenti ai vari stili; in alire parole di codici linguistici da impiegare
nella progettazione di nuove opere attraverso una loro semplice ripropozizione oppure
mediante interpretazioni pit o meno libere, a volte persino originali, com'era regola
nella stagione dell’sclettismo.

Peraltro cid che non serve pia all'architetto per la realizzazione di nuove opere & anco-
ra indispensabile all'architetto restauratore. Egli infatti e anche vincolato a conoscere

le linpue, proprie dell’architettura del passato, quelle cioé che caratterizzano i manu-

fatti sui quali deve intervenire. Una dimestichezza indispensabile pure se gli orienta-
menti attuali del restauro non postulano, anzi escludono, le riproposizioni mimetiche
di parti. IDaltra parte per confermare questa esigenza basta pensarce ai diffusissimi er-
rori, dovuti ad ignoranza dei lessici antichi, che si possono osservare, per esempio, nel-
le coloriture degli edifici storicl,

Sullo studio della storia si pué ancora aggiungere che non sembra soddisfacente né del
tutlo appropriate attuale metodo di comunicazione ¢ di analisi basato, in misura
pressocché esclusiva, su meccanismi verbali senza alcun ausilio del disegno che ¢ cer-
tamente (lo strumento) piu adeguato a “leggere” Parchitettura e a metterne in luce ele-
menti e snodi che sfuggono al mezzo letterario.

_Lia ricerca storica in quanto tale — vale a dire, la ricerca storica indirizzata, come ho gia

detmxem la sua prima e principale finalita, che quella di acguisire conoscenze e dl

| — Proporre valutazioni - pud non avere aleun rapporto con il restauro. Infatti, essa,

quando esplica 1a sua funzione di chiarire i fatti umani, non ha necezsariamente biso-
gno del restauro ma unicamente di dati, di indagini, di esplorazioni. Inversamente, fi-
o a che punto la ricerca storica, di cui tanto si parla fra i restauratori, pub guidare
“un'operazione di restaunro? Mentre & necessario che ogni intervento conservativo sia
sorretto dal rigore di una mentalita e di un'informazione scientifica — quindi anche sto-
rica — completa al massimo, sarebbe pericolosissimo basare un’operazione di restauro
su quanto finora accertato dalla *ricerca storica” Infatti la storia, nel suo tendere a
fornire spiegazioni razionali e intellegibili dei fatti umani, non potra mai dare risposte
assolute. Essa & mutevole per il fatto stesso di essere storia; vale a dire una scienza che
& continuo giudizio; un particolare giudizio, non univoco per sua stessa natura, legato
a criteri specifici; al momenti, agli aspetti, alla natura dei fatti presi in esame. Ancora,
un giudizio inscindibilmente solidale con la cultura, le convinzioni. la sensibilita, le fa-

colta selettive di chi ricerca e giudica. La storia quindi, & scienza ove sono sempre pos-

sibili — anzi auspicabili - distinzioni ¢ superamenti, quindi smentite e trasformazioni
“di convinzioni, anche solidamente accredltatp

_Fe deriva che basare il restauro sopra le “certezze” della storia significa fondarlo su un

terreno in movimento, specialmente se 3 considera un 2olo modo di fare storia, com’®
naturale ¢ legittima abitudine deghi storici 1 quali operano seguendo una loro persona-
le & specifica eoncezione generale e secondo i pertinenti metodi di ricerca. Sono infatti
infiniti gli interventi basati sopra acquisizioni storiche che si sono rivelati errati quan-
do questi apprendimenti siano stati superati, com'¢ loro ineludibile destino.
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adottare in presenza dell'opera su cul intervenire; criteri che indicheranno guale og-
getto restaurare e per quali motivi; ma anche le lince del concreto operare; dalle azio-
ni tese a favorire la comprensione di un manufatto ai provvedimenti necessari per con-
servarne la consistenza; dagli interventi di consolidamento fino ad una eventuale nuo-
va utilizzazione della fabbrica. 5i tratta allora di lavorare per qualificare I'indagine
storica come il compendio, completo ¢ precipuo, di conoscenze che possano costituire
un serio presupposto, un buon terreno fondante del restauro; vale a dire Pesplorazione
condotta con il massimo ed implicito rigore che deve essere norma e guida di un re-
staurn, il quale costituisce a sua volta, per sua stessa natura, operazione esplorativa,
utile alla ricerea storica.

Per garantire al restauro queste bagi sembra indispensabile operare un significativo
mutamento d'orizzonte. Esso consiste nel non limitarsi ad assumere, come unici legit-
timi, i risultati delle investigazioni ¢ delle valutazioni condotte secondo una sola diret-
trice metodologica; viceversa é utile — prescindendo dalle proprie predilezioni — consi-
derare, ordinare in serie, per quanto possibile correlare e tentare di ridurre a sintesi
tutti ghi esiti, anche i pitt controversi, delle ricerche condotte secondo le pit diverse
tendenze storiografiche contemporanee che, in questo ambito, devono essere conside-
rate, strumentalmente, tutte legittime e necessarie a porre in evidenza clement utili
alle operazioni conservative. Cio naturalmente evitando improduttive e pericolose me-
seolanze di metodi e di sistemi storiografici; in altre parole, senza cadere in un confuso
“cclettismo storioprafico” che non porterebbe nessun vantaggio alla imprescindibile
lettura eritico-valutativa dei testi a.rch.it.cttuﬂici.*(_:un pill precisione, si pud dire che
non sembra essere nell'interesse dell'opera che un modo determinato d'intendere Far-
te, in specie un prodotio archiictionico, costituisca I'inica seaturigine di giudizi e delle
correlate proiezioni operative; cin pur conziderando e mettendo a frutto 1 fermenti pro-
lifiei che ogni lendenza pud offrire a chi sappia riconoscerli. In ultima analisi questo si-

gnifica che T'architetto restauratore non deve, paradossalmicnte, operare da storico. In- |
[atti in questo caso egli lavora, legittimamente, secondo il solo indirizzo storiografico

scelto con piena liberta in rapporto alle propric convinzioni e sensibilita. Viceversa,
quando & impegnato nel restauro, egli non puo permettersi di ignorare gli esiti conse-
zuiti da ricerche condotte secondo ciascuna tendenza metodologica, nessuna esclusa.
Al fine di garantire una premessa sufficientemente solida all'intervento di restauro.

In questa prospettiva pud essere valutato linterrogativo “guale storia per il restaura?”

che viene posto con molta frequenza; un quesito munito di fondamento se esso tende a
purre l'accento sopra particolari esigenze di metodo storico connesse alle peculiarita
del problema restauro. Viceversa, una questione che non appare accettabile se e quan-
do esso postula innaturali parzializzazioni; in particolare ove tenda ad estrapolare dal
campo della storia una pseudo-disciplina per architetti che sottende anche una visione
schematica e arretrata del restauro.

I del tutio naturale, ma desidero qui renderlo esplicito, che le osservazioni precedenti
nan tendono affatto a limitare il ruolo insostituibile della ricerca storica; al contrario,

—esse vogliono sottolineare la complessita del sus*rapporto con il restauro, Un'operazio-
“ne quindi che non pub ammettere approcei dilettanteschi quali & dato di vedere ogni

giorno ed in vari campic Questa considerazione pone implicitamente in evidenza che

_Eppure la storia costituisce senza dubbio il primo, indispensabile momento dell'atti- -
_ vitarestaurativa in relazione ai criteri di individuazione, di cagualiti e di scelta da

A
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“nate, pur se non tutte concretamente utl]tzzahlh, Vaj_g a dire soltanto se indirizza, e in

~qualche modo condiziona e lega a sé, le projezioni operative. In caso contrario, si tratta
~di orpelli inutili, a volte nemmeno eleganti; elementi estranei, artificinsamente appic-

cicati all'opera.

Rimanendo sul tema della ricerca, mi sembra doveroso sottolineare almeno il ruolo,
non unico ma sicuramente centrale, delle indagini condotte direttamente sull’'opera da
restaurare le quali costituiscono, tra [altro, una competenza prevalente dell'architetto.
Fsami approfonditi, prolungati e ripetuti quanto & necessario sulle consistenze malte-
riali del monumento, faeilitano la lettura delle altre fonti, permettono di specificarne i
caratteri costruttivi e stilistici e di comprenderne, in buona misura, processi formativi,
vicende e patologie; tutti elementi non semplici da acquisire eppure fondamentali per
le azioni restaurative.

Emerge quindi con chiarezza un modo, tanto ovvio quanto fondamentale, di utilizzare

il maten'ﬂm;_ghmtraverso I'azione di ncerca diretta e indiretta, nel concreto in-
‘:qerventn di restauro. Un impiego delle conoscenze che non pud essere meceanico ¢ di-

retlo ma che, viceversa, deve essere anche filtrato attraverso la “cultura del restaura”
propria del nostro tempo (adopero questa locuzione per pura convenzione essendo ben
consapevole delle sue lacune, incertezze e, persino, contraddizioni). E evidente, per
esempio, che un dato relativo alla consistenza primigenia di un monumento poteva

"_trovare, nell'epoca del restauro inteso come reintegrazione nelle forme originarie, una

possibilita dimpiego ben diversa da quella che puo avere oggi quando il restauro non

~ prevede — anzi esclude — qualsiasi operazione di riproposizione stilistica. In alire paro-
le, nel primo caso il dato conoseitivo poteva essere impiegato con fondatezza per con-

durre un'operazione di ripristino. Al contrario, oggi che il restauro ¢ coneretamente

gualificato come tendenziale strumento di conservazione, lo stesso dato non pud esse-

re legittimamente utilizzato se non allo scopo di “conservare e di rivelare 1 valori stori-
ci ¢ formali del monumento” (Carta di Venezia, 1964, art. 9) oppure, cid che & o dovreb-

“be eszere la stessa cosa, di “facilitare la lettura” delle opere (Carta del Restauro, 1972,

art. 4), non necessariamente intervenendo sulle consistenze materiche,
Questa considerazione fornisce loceasione per elencare le tre indispensabili e inscindi-
hili operazioni che devono precedere 'intervento restaurativo:

* I'acquisizione delle conoscenze, che impone la padronanza dei relativi, molteplic e
differcnziati strumenti e metodi;

¢ l'esegesi delle conoscenze, acquisite nel modi pii diversi, che implica 1l possesso di
un chiaro sistema concettuale allinche essa possa condurre ad intendere, penetrare
l'opera;

s I'impiego delle conoscenze acquisite, in continue confronto con le concezioni attuali
del restauro.

Come si vede, lelenco ceibisee e sottintende molte, ardue e faticose operazioni e richia-
ma ancora una volta il problema delle competenze scientifiche e professionali necessa-
rie al restauro; anche questo un tema particolarmente intricato, ferma restando la ir-
rinunciabile e prevalente presenza dell'architetto, almeno quale coordinatore dell'in-
tervento.

Siorivgrafia: seconde una delinizione sintetica, & arte di seriy
complesso di opere e di metodi storici caratteristici di una data epoca, luogo o disci-
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FRAMMENTI DI STORIA DELLA STORIOGRAFLA
Ia storia e, insieme,

plina.

La storiografia del restauro architettonico & attivita recente, priva di una tradizione
consolidata, povera di costruzion storiche. anche scarsamente teorizzate. Eppure esza
pud gia contare su una discreta messe di contributi, sia pure eterogenel e non organi-
camente organizzati, Circostanze che rendono quanto mai arduo pensare di costruire
una vera e propria storia della storiografia. Pit abbordabile il compito di proporre
qualche episodico esempio pur con tutti i rischi di non volute parzialita e di omigsioni
che questa operazione inevitabilmente comporta.

Esistone numerosi scritti che, sebhene trattino argomenti non sempre pertinenti stric-
tu sensu al restauro, conlengono tuttavia dati e notizie utili alla sua storia. Inaltre non
mancano monografie dedicate a singoli personaggi o a singole opere, a periodi conno-
tatr da latti e caratteri particolari; tendenze legate a fenomeni eulturali significativi
oppure a momenti storici “di svolta™. Vieeversa non abbondano, anzi sunoe rari, 1 pin im-
pegnativi “panorami d'insieme” concernenti quella che & ormai considerata un’attivita
provvista di una propria fisionomia, sia pure irrevocabilmente interna al pin vasto ter-
ritorio disciplinare dell’architettura. In ngni caso si tratta di apporti fioriti, nella gran-
de maggioranza, in tempi recentd, guando il restauro ha attirato sopra di sé un’atten-

_ zione del tutto inedita.

Le difficolta di una storia del restaure sono numerose e di varia natura. Ho la consa-
pevolezza di quanto le componenti di una storiografia e della sua storia siano varie e
complesse; tanto pia quelle concernenti il restauro, caratterizzato com’s da una grande
quantita di situazioni difficili e intricate anche perché investono numerosi territori di-
:-ugj_mm ho anche presenti i principali, tipici indirizzi storiografici nonché il modo
con il quale ognuno di questi allronta e risolve, o viceversa elude, 1 singoli problemi.

Avvertenze che mi & sembrato doveroso far precedere alle schematiche considerazioni
che seguono; semplici richiami esemplificativi su aleuni zﬁ:purri riguardanti la storia

" del restauro considerati in maniera episodica e largamente disarticolata rispetto ad

una organica visione d'iusiemeTUna parzialita resa ancora pin evidente dalla man-
canza di ogni richiamo ai contributi riguardanti gli aspeili leenicl e scientifici del re-
staure; temi 1 guali contano anch’essi di una tradizione breve ma non priva di episodi
sigmificativi.

Non si pud tacere che la storiografia architettoniea non fornisce, salvo eccezioni, un
aiuto sostanziale alla storia del restauro. In primo luogo per la consuetudine di molti
studiosi, specialmente di formazione letteraria, di tralasciare numerosi aspetti ¢ com-
ponenti “strutturali” del monumento o, nel migliore dei casi, di sorvolarvi, concentran-
do l'attenzione per lo pit sopra i suoi caratteri visivi quali sono giunti fino a noi.

('t poi la tendenza, questa comune agli storici di ogni estrazione, a trascurare aleune
fasi del monumento, in particolare quelle neglette dalla cultura del tempo. Infine non
manca la diffusa propensione ad ignorare ghi interventi di restauro anche se essi sono
tali da determinare in misura rilevante I'“essete” attuale del monumento oggetto di
studio; una circostanza a volte dovuta ad una conoscenza insulliciente, ad una scarsa
dimestichezza con le carte e con le pietre, come dimostrano numerose esegesi rivolle,
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per esempio, a brani ritenuti medioevali o di altra epoca che, in realta, non sono altro
che prodotti dello storicismo ottocentesco. Non mancano poi gli esempi di oblio consa-
pevole. Anni orsonoe ho avuto oceasione di richiamare casi anche elamorosi; per esem-
pio, una circostanziata descrizione della chiesa di Santa Maria di Ronzano (Teramo) il-
lustrata nell'aspetto che Iedificio ha assunio dopa il restauro che lo ha “corretto” eli-
minandovi le modifieazioni apportatevi nel XIII secolo. Nessun cenno di questa opera-
zione, condotta da Alberto Riccoboni; vale a dire dallo stesso autore della descrizione.
_Sembra quasi che queste reticenze, piu numerose di quanto non si creda, nascano da
“una impalpabile aspirazione a non infrangere la suggestione dell’ autenticita che deri-

~verehbe al monumento dal denunciare la natura di copia o di surrogato di alcune sue
__parti.
A complicare la situazione concorre il generale, insoddisfacente stato delle “fonti” di
storia; in particolare degli archivi, frammentati, non catalogati e, per di piii, non sem-
pre consultabili. Una condizione, generalizzata nel nostro Paese, dipendente da varie
ragioni: in primo luogo dalla palese inadeguatezza delle strutture e dei loro ordina-
menti superati, affollate di gente, tuttavia alllitte da una cronica penuria di personale
specializzato ¢ mal distribuito; refrattarie ad ogni tentativo di aggiornamento, prigio-
niere come sono di burocrazia e di sindacalismo miope. Ancora, molte diffieclta dipen-
deno da un diffuso atteggiamento di “esclusivita” presente in molti uffici, specialmente
periferici, ove frequentemente & molto vaga la consapevolezza di cssere al servizio de1
cittadini, quindi di dover mettere a disposizione della comunita, in particolar modo de-
gli studenti e degli studiosi, i risultati delle analisi ¢ degli interventi condotti sui mo-
numenti, di regola con risorse pubbliche,
Una scarsa consapevolezza che spesso ostacola anziché favorire, come dovrebbe, la ri-
cerca, non soltanto nel nostro campo disciplinare.

Enl.m.ndc nelmerito delle [onti nguardzmtl la storia del restauro, occorre innanzitutto
“rilevare la guasi lotale mancanza di opere dovute a libere inigiative editoriali. Infatti
"~ esse sono dovute, in parte, a liberalita di Associazioni, Enti e, pin raramente, di priva-
ti. Nella stragrande maggioranza dei casi, 1 contributi scaturiscono invece dalle Istitu-
zioni pubbliche, quali sono Regioni, Province, Comuni, Uffici ministeriali, centrali e pe-
riferici e, specialmente, Enti di ricerca ed Universita. Fra le opere nate in seno a que-
ste ultime, un posto di tutto rispeito & occupato, in Italia e altrove, dalle dissertazioni
di Dottorato.
Devono poi essere rammentati 1 saggi pitt brevi comparsi su periodici i quali, benché
costituiscano la fonte pin feconda di dati e di notizie, non possono cssere considerati,
come ho gia detto, in uno scritto sintetico qual & questo. Fra i numerosissimi titoli & do-
veroso rammentare almeno le “Zeitschrift fiir Denkmaepflege” (ora “Dic Denkmalpfle-
ge”) comparso a Stoccarda nel 1899, nonché il parigino “Bulletin monumental” che di-
viene dal 1936 “Les monuments Historiques de la France” e successivamente "Monu-
ments historiques”. Per il Regno Unito richiamo *Studies in Conservation” dal 1952 ¢
“English Heritage Conservation” dal 1987, ln Ttalia segnalo *11 Bnllettmn d’Arte”, so-
stituito nel 1938 da “Le Arti” per riprendere poi il titolo originario.
~ Un cenno meritano poi i ricchi fascicoli, spesso monografici, come “Monumentum” (dal
1967 al 1984), “ICOMOS Bulletin” (dal 1985 al 1990) ed infine dal 1991 “Nouvelles
ICOMOS/NEWS” e “A future for our past” edito dal Consiglio dEuropa.
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- I complessi normativi e gli strumenti operativi costituiscono, com’e ben noto, la proie-

zione della cultura di un tempo e di un luogo sulla concretezza dell'azione. E naturale
quindi che essi risultino costantemente intrecciati con gli orientamenti culturali coevi.

Un insieme solidale che concorre in maniera risolutiva a indirizzare Uoperativiti, a

condizionare gli esiti e, nel medesimo tempo, a gindicare e connettere le esperienze
compiute e i risultati conseguiti. Una simile circostanza, che gode di generale e pacifi-
co consenso, pone bene in risalto la necess:ta insopprimibile di considerare, in maniera
comparata e paritaria, concetti, normative e strumenti operativi.

Per questo leggi, ordinamenti ¢ istituzioni preposti all'azione di tutela e di restauro co-

“stitulscono, ormai da tempo, un filone essenziale della storiogralia restaurativa. Trala-

s¢io | provvedimenti piti remoti, sui quali ha tracciato un intelligente profilo anche An-
gelo Calvani (1981). Mi nfensco invece ai tempi in cui si afferma il cosiddettg “restau-
] mg@g;namepta nm ‘ove & doveroso rammentare in primis 'anticipatrice e ancora
“attuale dissertazione sopra gli albori dell'azione di tutela svolta dai poteri pubblici
(Riicker, 1913)2Un’opera che costituisce un punto di partenza della copiosa, costante,
esemplare e sufficientemente nota, produzione francese sulle “Cose d'Arte”,

_Nel nosteo Paese, il merito principale di considerare questi temi deve essere attribuito
a G{uq'eppe Fiorelli, vero cervello dellorganizzazione della tutela in Italia, Egli infatti
& Tautore delle relazioni, pressoché sconosciute, sullo stato, le norme e l'organizzazione
del Servizio “delle Arti” pubblicate sul “Bollettino Ufficiale del Ministera della Pubbli-
ca Istruzione” fra il 1875 e il 1885 e riedite, in volume, negli anni seguenti da vari au-
tori senza aleuna sostanziale aggiunta.

Niente & seguite al lavoro di Fiorelli, se non burocratiche raccolte di leggi ¢ norme, fino
a quando, molti decenni dopo, sono venuti alla luce i due volumi di Mario Beneivenni,
Riceardo Dalla Negra e Paola Grifoni (1987, parte [; 1992, parte IT); una accurata disa-
mina concernente lorganizzazione delle strutture preposte alla tutela dei Beni Cultu-
rali, dalla loro nascita agli albori dello Stato unitario, fino alla vigilia della Prima
Guerra Mondiale, Un'opera, basata su una lunga, paziente ricerca condotta su docu-
menti originali e messa a disposizione di un’Amminizgtrazione che non conosce la sua
storia e che, sembra, non desideri conoscerlal Infatti una pletorica commissione, ¢osti-
tuita agli albori deghi anni novanta per delinearne le vicende, si & dissolta dopo qual-
che tempo senza aver prodotio aleunché, La seconda parte dei due volumi & dedicata ai
protagonisti della vicenda narrata; vale a dire, ai componenti di uffici & commissiom.
Sono elenchi che costituiscono una fonte inesauribile di notizie e di scoperte poiché vi
compaiono personaggi famosi 0, nella grande maggioranza, del tutto sconosciuti; poli-
tiei e intellettuali di primissimo piano, oppurc solerti funzionari & “amatori”™; tanti
oscuri eroi dei nostri innumerevoli “universi loeali” sui quali sarebbe auspicabile e
probabilmente fruttuoso indagare.

In altri Paesi gli aspetti istituzionali e regolamentari sono stati oggetto di attenzione -

aneora piu precipua. Rammento fra tutti la Prussia ove, fin dal 1842, viene istituito il
ruolo del “Conservatore Statale” sul modello francese.
Dal 1885 esiste poi un testo completo sulla tutela dei monumenti dovuto a Adolf von

 Wussow il quale, oltre a contenere un cospicun umero di provvedimenti normativi vi-

genti nell'Impero e nei vari Paesi tedeschi, presenta anche lo stato dell'arte in molti al-
tri stati europei, americani ( Brasile, Messico, Stati Uniti) e asiatici (Cina e Giappone).
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All'ltalia & dedicata una trattazione particolarmente nutrita (Wussow, 1885). Un testo,
quest'ultimo, che ha un preciso riferimento in Austria (Helfert, 1897) mentre, sempre
_perla (_.ormama_ segnalo il recente e bel contributo dovuto a Wineried Speitkamp ri-
“guardante il rapporto e lapporto dello Stato con la “cura” dei monumenti; certamente
Topera pit completa sulla storia amministrativa, che, dalla costituzione dell'Tmpero
germanico, giunge fino agli albori della stagione nazionalsocialista (Speitkamp. 1996),

_Nel Regno Unito il pragmatismo che ne caratterizza la cultura, conferisce una partico-

lare rilevanza agli aspetti normativi. Infatii cssi, in relazione all'operosita, risultano
largamente prevalenti sui contributi teoriei. Da qui chiari e completi compendi norma-
tivi dei quali & testimonianza il classico, stagionato e ben collaudato lavoro, aperto an-
che alle esperienze europee, di Baldwin Brown (18051

Il carattere ed il elima culturale di perindi determinati possono contare su una lettera-
tura sufficientemente copiosa. Richiamo, a titolo di esempio, il classico e noto lavoro di
Kenneth Clark (1962); un affresco del mondo inglese fra Sette ¢ Oltocento caratteriz-
zato dalla rinaseita del gotico: fenomeno dalle plurime motivazioni e caratterizzazioni,
che vede fra i protagonisti i principali esponenti della cultura genericamente restau-
rativa fra i quali Richard Bentley, James Essex ¢ molti altri pio 0o meno noti. L'opera ha
un riscontro in Francia ne Le Gothic retrouvé (AaVv. 1979) ove si incontrano molti
personagyi che, nei tre decenni immediatamente successivi alla rivoluzione, pongono
le premesse per la grande stagione del restauro stilistico. Una monografia che com-
prende anche un profilo della rinascita gotica nei magpiori Paesi europel.
Significativa poi la monografia riguardante la cultura e T'arte in Polonia con efficaci
riferimenti e precisazioni anche filolagiche all'architettura, un'opera per giunta di-
sponibile in lingua italiana. Numerosissimi gli scriiti dedicati a particolari elimi cul-
turali 1 quali tuttavia raramente considerano il restauro in manicra determinata
{Aa.Vv., 1985).

Le vedule d'insieme concernenti in modo specifico il restauro non abbondano, Infatti si

‘_pu'ai ébﬁﬁéfb’ su un'ésigﬁo'nmcia‘di storie 'rigﬂandami fmeciﬁ::i ambiti territoriali, 1i-

nell’ mtervallo di tempo compreso Em la t.wuuda meta del XV i secolo e la prima meti
di quello successivo (Campisi, 1981), Un lavoro eccellente che pone in luee aleune si-
pnificative anticipazioni dottrinarie illustrando numeroge realizzazioni, pur non sem-
pre cnerenti con 1 postulati di partenza. In sostanza, una condizione di cultura che ha
la sua essenziale fonte nella precoce attivita di scavo che vede pioniere Ignazio Pa-
ternd Castello, principe di Biscari; azione che si coniuga con la tutela attiva di quel che
gli scavi portano alla luce promossa da Gabriele Lancillotto, principe di Torremuzza;
entrambi “Regi custodi” fin dal 1778. Il lavoro di Campisi ha inoltre il merito di richia-
mare l'attenzione sull’architettura dell’Ottocento siciliano inglustamente misconosciu-
ta. Sintetico, ma anche pin organice, appare, sullo stesso argomento, il eontributo di
Salvatore Boscarino (1985a).

Roma e unmreitti privilegiata sotto questo profilo; essa infatti puo contare su numero-
si contributi monegrafici. Fra questi richiamo alla mente il pregevole lavoro sulla sal-
vaguardia e il restauro nello Stato Pontificio presentato da Nullo Pirazzoli (Bedin, Bel-
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In, Ross1, 1998). Un'opera che presenta numerosi, nuovi documenti riguardanti spe-
cialmente il progressivo alfermarsi di una coscienza volta alla tutela; di qui la legisla-
zione artistica, gli scavi, la pratica del restauro e 1a sua configurazione.

Pii1 incentrato sulle esperienze conerete il lavoro di Marita Jonsson, condotto sotto la
guida di Carlo Ceschi, pubblicato come tesi di laurea presso I'Universita di Upsala
(1976) e successivamente tradotto in italiano (Jonsson, 1976). La studiosa presenta

una originale ricerca sui restauri condotti a Rema nel primo trentennio del XIX secolo,

esamina il modo in cui sono stati eseguiti i lavori nonché i loro presupposti politici, eco-
nomici e normativi, Un materiale per lo pil inedito che permette di constatare, anche
ricorrendo all'autorita di Antoine Quatremére de Quincy, la particolare qualita di que-
sti interventi che, oltrepassando la stagione stilistica, si riconnettono a quelli dell’eta

~del restauro ﬁ.luluglt,u del quale costituisce una originale e copiosa premessa, Una tesi

questa che non sembra essere stata considerata quanto merita nonostante il suo in-
dubbio interesse e gl stimoli che suscita.

- Particolarmente degno di menzione & anche il volume di Alberto M. Racheli (1895). Un

cantributo, encomiabile frutlo di accurati scavi archivistici e bibliografici che, pur non
essendo e non potendo essere, un'opera esaustiva & di certo largamente esemplificati-
va. Infatti lautore prende in congiderazione un grande numero di edifici civili ¢ reli-
ginsi esaminandone le trasformazioni. Cid gli permette di porre in evidenza molti datl
seonosciuti e di pervenire ad una conclusione, di indubbio rilieve critico secondo cui
“per quanto concerne Roma, la teoria di Boito, intrisa di riflessi diversi (...), mal si rac-
corda con (...} il classicismo winckelmanniano di Visconti e di Fea. Una tradizione (...)
inadatta a fondersi con le ricette positiviste dell’accademico di Brera”. Una tesi non
coincidente, anzi opposta, a quella di Marita Jonsson, anch’essa non priva di un so-
stanziale fondo di veritd ma che tuttavia non ritengo di poter condividere almeno nei
suol aspetti pit estremi ¢ perentorr

Utili, pure sotto questo aspetto, i “Quaderni del Dipartimento milanese”, gia richia-

mati, concernenti studi su particolari ambiti territoriali come Grado (2), Brescia (3)
ed altri. -
Altrettanto preziose le raccolte chL‘Tﬂ]}m l‘”r:ir}jf.‘_i_a‘_-‘ seguono quella, curata da Francoisc
Bercé: si tratta dei cataloghi di progetti ¢ disegni pubblicati dalla “Direction du Patri-
moine” relativi a monumenti di singroli ambiti territoriali, a cura di Jannie Mayer, co-
me sono quelli dedicati alla Bassa Normandia (Mayer, 1980-1982) e alla Linguadoca
{Mayer, 1980-1982), Volumi che mostrano la quantita delle opere catalogate, protette ¢
restaurate nonché la grande professionalita degli operatori, nella maggioranza poco
conosciuti o persino del tutto sconosciuti, 1 quali, anche nel Novecento, continuano ad
operare in una linea di sostanziale conlinuita con la tradizione stilistica francese.
Una sintesi vecchiotta ma sempre utile, relativa all'Alsazia e Lorena, & dovuta a Felix
Wolff; un breve trattato imperniato sul pensiero di Paul Tornow (Walff, 1903), colui
che ha dedicato gran parte della sua laburivsitia alla cattedrale di Metz. Sono poi
esemplari i cinque tomi della collana “Geschichte der Denknalpflege” curata da Hans
Jachin Mrusek ed edita a Berlino dal 1989 riguardanti la storia e la pratica del re-
stauro dei monumenti nei Linder della Repubblica Demoeratica Tedesca (Sachben,
Sachsen-Anhalt, Brandeburg-Berlin, Mecklenburg, Thurighen).
Anche la Confederazione elvetica dispone di eccellenti studi a carattere comumale o re-
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gionale tuttavia svolti con un taglio cecessivamente pragmatico. Fra questi rammento
la raccolta di scritii relativi alla Svizzera italiana (Aa.Vv., 1959).

Singnli luoghi e tempi pessono poi contare sopra contributi, comparsi per lo pin su pe-
rindici. Ricerche spesso ottime le quali tuttavia mostrano, di regola, una predilezione
rencralizzata a considerare gli orientamenti concettuali generali; sono invece meno
curati i modi molteplici, complessi, a volte mediati con cul queste tendenze penetrano
nelle diverse aree culturali e si intrecciano con i [rutti del Iuogn:'hppainna inoltre con-
sapevolmente rifiutate, le tendenze storiografiche che forniscono i concetti necessarl
per definire valori, ciog i presupposti stessi del restauro. Infine, non sempre vengono
resi espliciti 1 vincoli e 1 limiti posti dalle varie, concrete situazioni che. nella sostanza,
sono quelle che devono verificare, e possibilmente confermare, gli assunti teorici posti
a guida dei singoli contributi.

Le '1!;01’1&‘_- generali dedicate alle vicende di un intero Paese sono rare, come ho gia detto
Infatti 1 I_mo piuttosto disporre di contributi eterogenei e sparsi che attendono di es-
sere ordinati in modo organico cosi da delineare panorami d'insieme.

Anche in guesto campo la priorita spetta, senza alcun dubbio, alla Francia special-
_[_l:lE_‘p_Lﬁ con il lavoro precoce e ancora fondamentale di Paul Léon del quale abbiamo due
edizioni della sua storia (1917 e 1951). Un'apera che, nella stesura pit recente, & orga-
nizzata in tre parti: 1a prima & dedicata al lungo periodo che dal XVI secolo perviene
alla Rivoluzione, di cui Pautore & un fervido ammiratore, quindi la narrazione giunge
allTmpero e alla Restaurazione. Il seconde libro riguarda 'organizzazione del Servizio
dei Monumenti Storici, vista nei suoi principali compiti e protagonisti; dai primi *ri-
scopritori” del gotico allistituzione dei concorsi per la nomina di *Architects des Monu-
ments historiques” e al loro svolgimento fino al secondo dopoguerra (Leon, 1981).

La terza parte infine concerne pitt esplicitamente le modalita d'intervento sui monu-
menti e il loro intorno; prineipi ¢ procedure largamente influenzate dalla permanenza
della grande tradizione dell'Ottocento: un'opera preziosa per le messe di informazioni
¢ di considerazioni, sebbene viziata da un cccessivo “francocentrismo”. Infatti il suo
~.1 olgimenta, che non segue un rigoroso ordine di tempo, esclude dalla considerazione
“opni operd o personaggio che non sia francese, salvo poch_lsmme eccerzioni; per esempio,
l'lp_?_,km, uno degli stranderi citati, ¢ liquidato riportando una sola frase delle sue *Lam-

pade”. Peraltro quello esibito da Leon, costituisce un carattere piuttosto diffuso nella
storiografia francese che tuttavia si arriechisce continuamente di nuovi apporti, spes-
s0 circoscritti, e comunque non paragonabili, per mole e impegno, a quello di Leon che
rimane uno dei maggiori, se non il principale, storico del restauro architettonico, nono-
stante il carattere non sempre imparziale della sua trattazione ove non mancano an-
che imprecisioni ed errori.

Fra i molti lavori che meriterebbero ancora di essere segnalati & doveroso rammentare
almeno i1 contributi di Luis Réau (1994) e dells, gid rammentata, Frangoise Bercé
{1979). La prima, un'opera riguardante il tema del vandalismo in Francia, ha il suo
primo, ideale precedente nel famoso “Guerre aux démolisseur”, vero manifesto con il
guale Victor Hugo nel 1825 insorge contro gli arbitri del suo tempo. Dopo lo seritto del
grande narratore, seguono numerose altre prese di posizioni sull’argomento per esem-
pio Lettres sur le Vandalisme en France di Charles de Montalembert (1833), tuttavia

piit con il carattere di proclami che di trattazioni riguardanti un ambite o un singolo
monumento com'®, per esempio, il volume del vescovo di Digione, monsignor Landricux
(1919); viceversa, il lavora di Réau si propone di fornire agli storici dell'arte il materia-
le per reintegrare la trama della vicenda artistica francese, auspicando che una tale
iniziativa venga poi intrapresa pure negli altri Paesi europei tutti colpiti dal [lagello
del vandalismo, variamente motivato; un copiose, denso volume arriechito da apparati
bibliografici ed elenchi di documenti, anche grafici, che ne fanno un'opera preziosa ed
unica. Altrettanto cospicua & la raccolta della Bereé la quale, attraverso i documenti,
completa ed in parte corregge alcune affermazioni di Paul Léon riguardanti special-
mente il periodo rivoluzionario.

Una storia recente e concettualmente aggiornata, seppur molto sintetica, & dovula a
Francoise Choay (1992). Un'opera che considera un assc, imperniato sulla Francia, che
dal Regno Unito giunge in ltalia, sorvolando sull’Europa Centrale di eui richiama sem-
plicemente la figura di Alois Riegl. La studiosa basa il suo lavoro sulle tendenze pre-
valenti piuttosto che su specifiche esemplificazioni. Entro questa linca si sofferma sui
periodi che precedono e seguono la Rivoluzione dalla quale germoglia il restauro mo-
derno della cui nascita tuttavia I'autrice non fornisce alcuna motivazione di fondo. Lo
:.vulglmenm si dirama poi secondo la linea tradizionale, nella artificiosa dualita Tra
Viollet-le-Due ¢ Ruskin, ovvero fra lintervento e il non intervento; seguono Boito e
Giovanneni, vale a dire due protagonisti italiani, divulgatori dei criteri ﬁlolgg}m,gn.m,-
ralmente trascurati dall’attuale storiografia straniera. i
Particolarmente importante appare uno dei capitoli conclusivi dedicato al patn.mumo
urbano al quale 'autrice ha riservato la maggiore attenzione; d’altra parte la sua par-
ticolare competenza su questo tema & attestata da una copiosa e gualificata produzio-
ne scientifica. .

Anche il Belgm pud contare su un pregevole ¢ relativamente precoce panorama storico
costituito dalla prima corposa parte del volume che Canon Raymond Lemaire ha trat-
to dalla sua trentennale esperienza d'insegnamento nellUniversita di Lovanio {Le-
maire, 1938).
Il primo capitolo, dedicato ai secoli che precedono il Novecento, segue lo schema
classico stabilito dalla storiografia francese tuttavia arricchito da esempi non sol-
tanto locali, nonché dagli apporti di studiosi (per esempio, Néve, Lauterbach, Tor-
now) che hanne dato contributi significativi specialmente in Belgio: un Paese che [ra
Otto e Novecento primeggera anche per il fiorire degli studi sulla cosiddetta “art ur-
bain”. Circa le teorie moderne, liemaire distingue due grandi correnti: quella dei
ma-,qim?ﬁ?;ti ¢ dei “minimalisti”. I primi si ritengono proprietari degli edifici anti-
chi sui quah pensano di poter liberamente operare; viceversa, i minimalisti ne pro-
pongono la conservazione, pur con varie gradualita stabilite anche in mEEEIt” alla
distinzione operata, alla}ﬁ“ﬂ?ﬁ’ouwﬂcﬁl—[ belga Louis Clogquet, fra“ monumen-

" viv enti e monumenti morti”.La seconda parte del volume e dedicata alle P‘aempll-
ficazioni che I'autore illustra ponendo in evidenza un atteggiamento centrale, ma

non neutrale; prudente ¢ sistematicamente lontano dagli estremi. Infine & da segna-
lare I'impiego di un complesso hibliografico d¥ficilmente reperibile, per lo pit di lin-
gua tedesea.

Storia, restauro, storiografia
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Sul Regno Unito non conosco altra opera d'insicme se non quella che Stephan Tschudi-

“Mudsen, Direttore generale dei Monumenti norvegesi, ha pubblicato nel 1974 ed & sta-

ta tradotia in inglese due anni dopo (Tschudi Madsen, 1976). Un'opera che delinea, in
un centinaio di pagine, le condizioni della eultura restaurativa inglese dai primi anni
dell'Ottocento — quelli in cui predomina James Wyatt, “the villain”, architctto prima
classicista poi neogotico ¢ restauratore di cattedrali - giunge fino al crepuscolo del se-
colo quando h_"‘_itlnsnﬁa elaborata in Inghilterra dal movimento che ha i suoi princi-

pali protagonisti in John Ruskin e William Morris entra nel continente; prima in Fran-
cid poi in Italia e in Germania, Un volume che ha goduto di una cecellente notorieta

~dovuta, di sicuro, alla sua unicita piuttosto che alla sua qualita, che non sembra all’al-

tezza del successo ottenuto. Infatti il pregio maggiore consiste nellaver divulgata varie
notizie disperse in una miriade di pubblicazioni, per lo pit periodici, poco conosciute
dalla nostra storiografia e difficilmente reperibili, come sono, per esempio, “The Eecle-
siologist”, “The Builder” o, ancora, i “Sessional Papers of the RLB.A”.

Peraltro I'autore sceglie ¢ organizza dati e nozioni in modo che si pub considerare lar-
gamente parziale; andando cioé oltre i limiti imposti da una legittima adesivne ad un
determinato e ragionevole modo di coneepire e di vedere. Ad esempio, Madsen esordi-
see richiamando le numerose critiche rivolte ai restauri condotti da Wyatt che inter-
preta quali precoci aspirazioni conservative: al contrariv, le censure riguardano, con
tutla evidenza, le forme gotiche impicgate dall'architetto; uno stile che non conosce se
non superficialmente. Come confermano puntualmente gli seritti di John Milner e di
altri agguerriti oppositori di Wyatt: niente a che vedere quindi, secondo l'interpreta-
zione dellautore, con anticipatrici manifestazioni del “principio di equivalenza” che
prevarra in Europa alla fine dell'Ottocento. Tuttavia sembra pienamente condivisibile
la posizione dello studioso quando, a conclusione dell'opera, afferma che il diffondersi
in tutti i Paesi dellinleresse per i monumenti del passato e Iirrobustirsi delle iniziati-
vc di tutela, derivano da una generalizzata maturazione culturale piuttosto che essere

una risultante della linea romantiea. Cio naturalmente senza sottovalutare, ma anche

senza sopravvalutare eccessivamente il pensiero inglese; un Pacse ove, in contrasto
con i postulati pit noti, & stato sempre presente ¢ diffuso il cosiddetto “principio di pre-
ferenza”; una sorta di tendenza stilistica attuata pragmalicamente senza gli serupoli
concettuali propri dei Paesi latini, in particolare della Francia. Riepilogando, sembra
che Tschudi-Madsen segua la linea, fortemente direzionata, segnata con i “Pionieri del
Movimento moderno” da Nikolaus Pevsner il guale, non a caso, ha firmato la prefazio-
ne del volume,

1 Paesi di linpua tedesca prima, la Germania poi, sono stati generalmente trascurati
ddgll storici del restauro; inpiustamente, poiché si tratta di terre che hanno contribui-
to in maniera sostanziale a chiarire i loro problemi storici e teorici: essi hanno inoltre
fornito importanti impianti organizzativi ed hanno prodotio realizzazioni di grande ri-
lievo, seguendo linee solo parzialmente diverse dalle nostre. Infatti ghi indirizzi si di-
varicano, in misura vistosa, soltanto in tempi recenti in virtii dei due elementi di base
che caratterizzano il loro operare: da una parte, la grande tradizione filologica che
spesso porta ad indulgere su operazmm giungono al vero e propribi‘i_prisl:i-ﬁu;__d_a;l_—
l'altra, l'accettazione del linguaggio moderno che viene chinmato a sostituire, senza

“equivoed, le nostre “forme semplici” in quei casi ove le ragioni della tutela richiedano
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franchi interventi reintegrativi i quali peraliro sconfinano a volte nell'arbitrio della
vera e propria invenzione. Cio detto, un bel contribute ¢ costituito dalla tesi di dottora-
to sulla storia della tutela e del restanro negli stati tedeschi prima dell’Ottocento svol-
ta da Wolfzang Gitz (1956) che sard poi autore di vari altri studi sull'argomento dai
contenuti particolarmente interessanti e ben conosciuti nel mondo tedesco, oltre alla
riproposizione molto sintetica di questo primo contributo (Gotz, 1975).

Fra i Lesti pit recenti richiamo quello curato da Jan Friedrich Hanselmann (1996, il
primo libro ove, insieme alla eollana sui Lander orientall, si parli estesamente di casi
conereli di restauro architetlonico, senza prendere in considerazione ghi aspetti ammi-
nistrativi, spesso trattati insieme alla storia.

Nel 1861, in Olanda, il restauro diviene una guestione nazionalc, tanto da scatenare

_persing thattrh}_paﬂ.amemdn. Geschiedenis Monumentenzorg, (Storia della Cura dei

Monumenti) pubblicato da un quartoe di secolo, & 1l titolo fondamentale per la storia
del restauro in Olanda in eni Uautore, Jan Albert Cornelis Tillema, descrive un secolo
di restauri realizzati nel Regno dal 1875, Lintroduzione segue la linea tradizionale e
presenta i personaggi pitt famosi, in special modo quelli francesi; Gregoire, Vitet, Mé-
rimée ¢, naturalmente Viollet-le-Due, I.a vicenda propriamente olandese del restauro
inizia subito dopo la meta del XTI a.uulcr e 3i impernia su tre personaggi di primissi-
~ mo piano: il funzienario YVictor E. L. de q‘;-élbs"‘mcmbm del Parlamento ¢ principale
" referente nell Utficio di Storia e Scienze presso il Dipartimento degli affari interni;
Alherdingk Thijm, esteta ed uomo di lettere, che influcnza e, in qualche modo, guida
Vazione di Petrus Josephus Hubertus Cuypers, il principale architetto del tempo, al-
ter ego olandese di Viollet-le-Duc che diventera il eapostipite di una lunga tradizione
poich lattivita restaurativa in Olanda sara sirettamente caratterizzata, fino alla
‘we{'ondﬂ Guerra Mondiale, dalla tendenza Stllmtma che ancora oggl mostra segni di
_evids ldz:ntc \ma!it@

Nei PaesidellOriente europeo si pud osservare un interessante intreccio di esperienze
.u,-[.ltl"'oeumpee francesi, e piti tardi, anche italiane. In sintesi, dopo una comune lunga
atagmne caratterizzata dal “restauro dei monumenti secondo lo stile loro dovule” =i
pub cssert"lré_?lél principio-del XX-secolg olp, una_ prevalenza della tendensa-filologia,
_ purcon persn.t;,nh ed-evidenti venature stilistiche.

"~ La Polonia presenta una situazione particolarmente interessante determinata da una

copiosa confluenza di orientamenti e di modelli: una comunanza con le scuole di lingua

tedesca e una parallela diffusione del pensiero e delle opere di Viollet-le-Duc la cui pro-
pagazione & dovuta anche all'opera di Maurice August Quradou, architetto e genero
del Maestro, che opera in Polonia specialmente nel castello di Goluchow (1875-1888)
(Jakimowicz, 1966).

Successivamente entra in Polonia anche la linea filologica propugnata specialmente
da Camillo Boeito. Un patriﬁwniﬂ che, nel suo insieme, crea i presupposti per la formu-
lazione di una vera ¢ propria “Carta del Restauro” varata nel 1909 (Bellanea, 1999).
Un aceurato escursus sulla cultura polacea del restaurv ¢ lornita da Jerzy Frycz il qua-
le dit anche conto alle principali imprese condeile a Varsavia, a Cracovia e altrove con
i relativi protagonisti (Frycz, 1975),
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Lopera du massimi protagomst; specialmente Franccsu ltd].lr].lll caratterizza uml..l—

—re

L-nghma Un buon contributo ¢ dovuto & ‘\[lkios Horler t1948) uno del pil attenti e at-
tivi studiosi nel campo della tutela in geno ad organismi nazionali ¢ internazionali, im-
pegnato inoltre nella soluzione dei principali problemi storici e tearici del Restauro.
Fra questi, ¢'¢, per esempio, quello dedicato al rapporto fra architettura moderna e re-
stauro dei monumenti (Horler, 1871). La sua storia, di cui esistono varie versioni, se-
gue lo schema tradizionale che dalla preistoria giunge alla rivoluzione francese: alle
stagioni stilistiche e filologiche ed ha il suo esito nelle elaborazioni e nelle realizzazio-
ni del secondo dopoguerra ove lo studioso considera specialmente “I'ampliamento del
campa del restauro” nenché le innovazioni che ritiene siano conseguite con la “Carta di
Venezia” del 1964. Ancora da rammentare sono [ezsé Dercsényi e Ference Merényi al
quale si deve anche un lucido panerama della tutela e del restaure dei monumenti un-
gherest negli ultimi decenni.

Anche riguardo al restauro la Spagna dimostra, altraverso una recente, copiosa pro-
“duzione, di cssere particolarmente mecgmata a superare i ritardi del passato. Fra 1
numerosi testi disponibili, scelgo 1l panorama tratteggiato da Javer Rivera Blanco
(1989} molto conciso ma anche chiaro e preciso, seppure non molto originale, Segnalo
poi il primo dei due volumi curati da Antoni Gonzalez Moreno Navarro (1999). Un'ope-
ra nella guale il direttore del “Servicio de Patrimonio di Barcellona” illustra il metodo
di approceio al restaure seguito dal suo Ullicio combinandelo con elementi di teoria e
[rammenti di storia in Spagna. Un'opera dalla quale emerge specialmente la fgura di
Jeromi Martorell. 8i tratta di una visituzione intelligente e vivace della situazione
spagnola ove i principi generali, unamimamente condivisi in Europa, vengono inter-
pretati secondo una linea singolare originale e creativa.

A questo stesso tema ¢ dedicata la sezione monografica del periodico “Restauro e
Citta” (IL n. 5/6, 1987) ove, specialmente il eontributo di Susana Mora (pp. 17-18) pune
in Iuee l'influenza dei teorici italiani del XX secolo sul restauro spagnolo. Ancora in lin-
gua italiana, & il saggio di Carlos Cacciavillani (1988); un sintetico ma chiaro ¢ utile
panorama concernente 1 prineipali esponenti e le maggiori imprese condotte special-
mente nel XTX secolo. Un modo di operare che scgue Pandamento stilistico-filologico
aperto negli ultimi anni a interpretazioni spesso troppo libere e qualche volta ai confi-
mi dell'arbitrio,

Le vicende e i protagonisti del restaure architettonico del XIX secolo specialmente in
Francia e quelle del restauro filologico-seientifico-in-Italia sembrano essere una co-
stante delle storie-del-restauro-anehe-fuori-dEuropa. Segnalo, esemplificando, Topera
di Salvador I)iaz-Berrio Fernandez (1976), un profilo storico al quale seguono aleuni
esempi ¢ una raccolta dei principali documenti sui temi della protezione dei Beni eul-
turali emanati da organismi nazionali e internazionali. Tn sintesi, una trattazione
piuttosto elementare della quale deve essere apprezzato il tentativo di porre in conso-
nanza i capisaldi della cultura e delle esperienze europee con una realta tanto diversa
qual & quella latino-americana, ove I'opera di Diaz Berrio costituisce 1a prima, pur sin-
tetica trattazione organiea sul tema.
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Inr_tﬁﬂfa, nonostante il costante interesse mostrato verso temi restaurativi, hisogna at-
tendere molti anni per poter disporre di una storia del restauro in qualche misura or-

__ganica e compiuta. Infatti non & dato di trovare che poche note dedieate-a questo argo-

mento da aleuni prineipali protagonisti. Fra questi & d'obbligo rammentare almeno
_ Gustavo Giovannoni.il quale riassume in un suo tardo volumetto varie, saltuarie note
raccolte ¢ noiosamente replicate in varie pubblicazioni fin dal secondo decennio del
Novecento (Giovannoni, 1945b). Si tratta di idee ed esempi sporadici e dizomogenei
presentati senza il supporto di un impianto concettuale precipuo e coerente, come di-
mostrano i diversi fenomeni di varia motivazione e natura illustrati in modo indistin-
guibile.

5i pud cosi dire che il primo, concluse tentativo di storia, come lo definisce lo stesso au-

“tore, nasca a Milano nell'ambiente vivificato, in questo ambito disciplinare, dalfopera

" di Piero Portaluppi ¢ soprattutto di Ambrogio Annoni. Ne é autore Carm as-
sistente di quest'ultimo al Politecnico (Perogalli, 1954). La trattazione, piuttosto sinte-
Lica, Spdzlﬁ dal restaure genericamente inteso, innevative piullosto che conservativo,
quale viene praticato fino agli albori.del XTX secolo quando, con la riscoperta del goti-
"o, viene codificato il cosiddettn restaure stilistico; un periodo dominato dalla persona-
lita di Viollet le Due alla cui concezione viene opposto, senza un’adeguata spiegazione,
Juhn Ruskin che I'autore ritiene tanto autorevole da riferire alla sua influenza anche
aleune sistemazioni, allo stato di rudere, condotte da Gino Chierici e sopratiutto da
Ambrogio Annoni, il cui pensiero influenza anche il titolo dell'opera di Perogalli. Segue
il ricordo-dei pitrnoti-mzestri italiani: Boito, Beltrami, Moretti, esponenti del cosiddet-
 to restaura ﬁ]rﬂngﬂ:ﬂ e storico, che si trasformain “scientifico” con Giovanneni, al qua-
le & riservato uni Specifies capitolo. Viene poi il documento conclusivo della “Conferen-
" za di Atene” e la correlata “Carta italiana del Restauro” alla cui trattazione consegue

" quella dedicata ai problemi del dopoguerra.

In questa ultima parie della trattazione Perogalli annuncia, con evidente simpatia, 1

germogli del cosiddetto-“restauro-critico” di cui considera quali primi fautori Roberto
Pane e Agnoldomenico Pica che assume nel testo un posto di singolare rilievo, al pari

~di quello concesso dall'autore al suo maesiro Ambrogio Annoni del quale illustra alcu-

ne realizzazioni, per altro discutihili sotto molti profili nonché il pensiero, che mostra
con evidenza di condividere.

Egli infatti sostiene il principio del "non metodo” caro, [ino a qualche decennio addie-
tro, alla scuola milanese ¢ specialmente ad Annoni. Inoltre, contrariamente alla linea
siovannoniana, sostiene, in questo e in altri suoi seritti, 'impiego, nel restaura, del lin-
guaggio dei nostri tempi quale unico modo per garantire che gualsiasi intervento ri-
sulti francamente contemporaneo.

Appare poi significativo il ruolo affidato a Mario Salvadé, Armando Dillon e special-
mente a Giuseppe Cultrera, un architetto siciliano che basa le sue proposte sulla rea-
lizzazione dei manufatti protratta nel tempo. Un tema ripreso varie volte dall’autore
nel corso della trattazione che richiama alla mente, 1a recente “esecuzione differita”
(“La maggior parte dei libri di adesso sembranoe [atli in un giorno con i libri del giorno
prima”, Chamfort). La proposta poi di differenziare gli interventi in relazione “all’at-
tualitd” del manufatto, non & una noviti come. pur implicitamente, sembra credere Pe-
rogalli, ma una riproposizione, in altra forma, del postulato, di Louis Clogquet, gia ram-
mentato.
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In sostanza, un’opera che, insieme all'intendimento in buona parte riuscito, di fornire
una eaposizione organica di fatti e di posizioni, testimonia anche 'adesione ad un con-
cetto di restaurn, peraltro prevalente in quei decenni, cui sono affidate funzioni con-

“servalive ma anche rivelative e, in determinate circostanze, persino creative. Un volu-

me infine che ha avuto una grande diffusione, soprattulto universitaria, ed ha goduto
di un eccellente apprezzamento anche fuori d'Ttalia. Riconoscimenti, di certo propizia-
1i dalla sua esclusivita, ma certamente dovuti anche al valore dell’'opera. Infatti essa
costitulsce ancora oggl gpecialmente una testimonianza genuina e compiuta di una
concezione tipicamente italiana del restauro e delle sue specifiche predilezioni operati-

~ ve. D'altra parte l'impianto generale, conferito da Perogalli alla sua storia, viene so-

stanzialmente accettato, salvo modesti aggiustamenti, anche da chi scrive dopo di lui
cosi da giungere, pressocchi inalterato, molto vieino a noi. ’

Lorganizzazione data da Perogalli alla materia viene infatti confermata qualche anno

" dopo, nello stesso ambito culturale, da Liliana Grassi (1960) con un volume che ha la

sua gquarla parte, dedicata esplicitamente alla storia del restauro narrata attraverso
sintetici capitoletti corredati da esempi numerosi ¢ pertinenti. Dagli interventi tra-
sformativi condotii in epoca lontana e dopo una breve considerazione della “svolta” av-
venuta nel XVIII secolo, la studiosa prosegue sul binario definite da Perogalli. Tutta-
via-la sua storia si distingue da quella precedente per un maggiore controllo eritico,
nonché per le parti che precedono la narrazione storica che si configurano come una
sorta di sua corposa premessa che precisa, sinteticamente ma lucidamente, 1 principa-
li nodi eoncettuali e tecnici della diseiplina. Concludendo, un contributo che pia dal ti-
tolo, Storia e cultura dei monumenti, pone bene in evidenza i suoi gecopi, quello di offri-
reuny panorama riepilogativo *dell'universo restaurn”, considerato nei suoi aspetti con-

= cettuali, storici e pratici, in una visione che la studiosa considera non identificabile con

Tarchitettura e la sua storia, tuttavia non separabile da questa. A ben vedere, un
orientamento fondato su una personale, meditata interprelazione della linea filologica
prudentemente aperta alle istanze innovative che 2i andavano progressivamente af-
fermando e affinando fin daghi anni dell'ultima Guerra Mondiale.

Qualche anno prima aveva visto la luce un ponderoso contributo dovuto ad Alfredo
Barbacei, soprintendente ai monumenti dotato anche di notevole esperienza didattica
(Barbacei, 1956} UUn volume costituite da un'interminabile elencazione di interventi,
ordinali per calegorie, preziose quindi eome regesto. Ma non certo per trarne spunti o
insegnamenti di metodo storico e di esercizio critico dei quali & del tutto carente. Circa
la concezione posta in luce si puo forse parlare di linea filologica, interpretata in una
maniera quanto mai tradizionale, priva di tentativi interpretativi, assunta quindi an-
che nei suni aspetti pin ambigui; come dimostra, per esempio, la totale assenza di qual-
siasi esegesi critica e di ogni discorso veramente architettonico, nonché la passiva ade-
sione al maggiore equivoco del restauro scientifico; quello del cosiddetto “moderno am-
bientato™.

_Liopera di C arlo-.Ces-chpl 19707 & certamente quella che ha goduto, specialmente in am-

bito accademico, della notorieta pit ampia e duratura Fssa si propone, riuscendovi
largamente, di illustra .If; *una vieenda-secolare sempre in svolgimento ¢ mai conclusa™
una ricerca delle origini del restauro ¢ della pluralita dei modi con i quali si instaura,
nel tempo, il rapporte-uomo-monumento-ambiente. Identificati 1 termini valutativi
delle opere del passato. elencati i1 punti fermi che qualificano il restauro “moderna-
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mente inteso” nonché le cause che ne hanno determinato il successo, Ceschi espone lo

~ sviluppo degli orientamenti restaurativi puntando sopratiuiio su un riceo compendio

di casi. In eoncreto egli indugia sulle antichita soffermandosi pot sul Rinascimento, e
" caratterizzando infine, sinteticamente, il periodo fra Sette e Ottocento del quale foca-
lizza episodi e protagonisti. Lautore siconcentra poi-in particolare, sui personaggi
cluﬂ.ve f}’mllet -le Duc. Rusk.m, Boito, G!.Wﬂnnum}l Md il merito mdggmre de].ld vicen-
_ noi: qnpr&ttutt.n gl anni della ricostruzione post- -bellica e delle attlv'lta svolte in Ttalia
-p!_‘t.1d].ilan|.L dalle bopnnjsendeme concludendo egli non trascura gli aspetti legislati-

vie rpgolarnpntﬂn dell’'operativita (leggidi tutela Carte delrgstanrp) una grande, uti-
" le quantiti di dati, relativi anche a temi urbani, accompagnati tuttavia da un orienta-
menta concettuale piuttosto incerto. In sostanza, una trattazione di osservanza filolo-
rica assunta nella versione pin aggiornata del cosiddetto “restauro scientifico” con 1

suol pq_s__p_q}ati. del *minimo intervento” e della “distinguibilita” interpretati secondo. ||

una c:hlaril_( linea giovannoniang: vale a dire attraverso schemi piuttosto che forme.

~Tultavia non mancano le aperture, pur molto caute, verso le istanze dell’architettura

contemporanea nonche nel riguardi del fermenti che andavano maturando nel decenni
del dopoguerra,

[/anno seguente Cesare Chirici, studinso di estetica, dedica buona parte di un suo vo-
lume ad un profilo storico leso a dimostrare 'impossibilita di una teoria, quind: di una
soluzione filosofica ampia e convincente di quello che egli definisce “il problema re-
stauro” (Chirici, 1971). Una tesi che Pautore basa su due circostanze diverse ¢ disomo-
genee: il continuo e rapido sviluppo delle possibilita teeniche e la mutevolezza delle ri-
flessioni teoriche. Condizioni del tutto comuni e naturali in opni campo dell’attivita
umana che possono spiegare la conclusione negativa enunciata dall'autore soltanto

ove non si tenga conto che ogni restauro, come ogni altra impresa, & buono soltanto per

l'epoca che lo giustifica ¢ magari pessimo per altre, come hanno argomentato vari stu-
diosi, in particolare ed in maniera esaustiva, Cesare Brandi. Affermata l'instabilita del
restaure egli si rivolpe ad una nozione di conservazione che, anche per la genericita
con la quale viene definita, i configura piti come eoncetto-rifugio che una vera alter-
nativa. Ma al di la di queste considerazioni occorre aggiungere che l'opera contiene va-
rie ¢ interessanti riflessioni nonché molte notizie poco conosciute relative specialmen-
te agli interventi che precedono 'Ottocento che sono stati trattati dallo studiose con
magriore estensione; pit usuale ¢ non priva di dati oggi superati, appare invece la par-
te successiva relativa ai tempi che ¢i sono pii vicini.

Al “profilo storico” delineato da Maria Piera Sette per il Trattaio di restauro diretto da

Giovanni Carbonara, che ora viene pubblicato con aleune apriunte come opera autono-
ma, costituisce una sostanziale alternativa alle storie che lo hanno preceduto (Sette,
1996). 11 profilo & guidato dalla concezione, una volta prevalente nella scuola di Roma,
ogel purtroppe attenuatasi. Essa consiste in una equilibrata sintesi delle principali ac-
quigizioni della cultura storica europea arricchite dalle elahorazioni prodotte negli ul-
timi decenni prudentemente distillate; in sostanza, una posizione che sotlendedl re.

staure come un complesso di operazioni, che impegnano diversi campi diseiplinari, tut-

te finalizzate ¢ a]la permanenza degh ﬂget.tl di storia, attraverso il massimo rispetto
dLHE consistenze ereditate. Cio s senea esdudcre in linea di principio, la legittimita di
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__ aziond-innevative come, per esempio, quelle particolarmente problematiche quali sono
la rimozione delle pggmnte e la reintegrazione delle lacune.

Nﬂn ritengo utile né opportuno soffermarmi su quest’opera di cui questo scritto costi-
tuisce una sorta di prefazione. Tuttavia mi sembra doveroso segnalarne alcune novita.
L'autrice coglie bene le differenze concettuali e pratiche fra il “fare in stile” proprio de-
_ gl architetti rinascimentali e baroechi, e quelli, sostanzialmente distinti, dei restaura-
“tori stilistici e degli esponenti dei reuwaf 5. Rldlmenr;mna l’aﬂone di Camillo ﬁmm nel-
la deﬁ_mzmne del cosiddetto-“restauro idoiog:co sntl.u]meandn invece il f‘ondameﬂtale
che egli ha avuto nel definire la politica delle “arti”. Inoltre attribuisce a Gigyan-
nnm i mnlh meriti che egli eﬁ'ettwamenl.e ha avuto, non quelh che una ‘;mrmgraf ia di-
" stratia continua ad dttnbmrgh ‘arbitrariamente, Infine, ha introdotto nella vicenda
italiana del restauro importanti protagonisti stranieri, praticamente sconoseiuti, in-
sieme ai loro pensieri ed opere. In sostanza, un testo certamente destinato a svolgere
una funzione fondamentale nella didattica del restaure e non soltanto in questa.

Al contributo di Maria Piera Sette seguono le Note di storia del Restauro che Giovanni
Carhonara ha inserito in un recente, ponderoso volume ove presenta, con una lodevole
ch.la.rezza di metodo e di concetti, i principali temi del restauro (Carbonara, 1997).

" Esse si avviano con le dIlhElpEZlD]ll che precedong il XIX secolo narrate con particola-
re attenzione; seguono le convivenze settecentesche di modi diversi dopo le quali Car-
bonara entra nel XTX secolo che vede la nascita del restauro “modernamente inteso”, in
connessione con “una nuova visione dell'architettura del passato, ormai concepita co-
me atto riflesso, differente e autonomo dalla creazione”.

Ad una esauriente considerazione del restauro archeologico legato al neoclassicismo,
seguono le vicende del restauro in Francia, nel Regno Unito e nei Paesi di lingua tede-
sca ove la scena ¢ dominata da/Alois Riegl, dai principali storici suoi contemporanei
nonché da Paul Clemen, l'autorevole “Der progressive konservator” della Renania,
Inoltre, ancora in Europa, emerge la figura di Louis Cloquet mentre in Italia, i posti

d'onore sono stati assegnati, com'era naturale, a Camillo Boito e a Gustave (Giovanno-

" ni, attorniati da numerosi esponenti considerati minori.
Insieme ai massimi episodi, Carbonara considera anche il pensiero e 'opera di perso-

naggl, specialmente italiani, importanti, tuttavia non tali d’aver segnato, in maniera
sensibile, la vicenda storica del restauro. Un compendio chiaro e corretto, basato su co-
noscenze gia consolidate, ove tuttavia non mancano molte significative novita e ripre-
se di concettl ¢ di nozioni poco diffuse o dimenticate.

Il lavorn di Jukka Jokilehto, che & stato recentemente edito in versione definitiva, &
certamente quello che si pone gli obiettivi pin ambiziosi (Jokilehto, 1999). Un'opera
che difatti si prefigge di delineare una Storia del restauro senza limiti di tempo né con-
fini di spazio trattando prevalentemente I'architettura ma non limitandosi ad essa.
Tuttavia, nonostante le intenzioni, lo svolgimento appare decisamente eurocentrico e
non poteva essere altrimenti visto che il “restauro modernamente inteso”, cioé definito

_ come strumento di conservazione, vede i primi germogli ¢ la successiva fioritura in

questi Paesi; inizialmente a Roma ¢ successivamente in Francia per propagarsi poi al-
I'intera Europa e, molto pif tardi, anche fuori dal Continente.

“La trattazione rispecchia il carattere dell'autore: un garbato uomo del nord, intime del

mondo anglosassone e, ad un tempo, vicino alla cultura romana che conosce e com-
prende. IM qui un’abbondanza di informazioni, un modo sintetico e chiaro di esporre
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una materia tanto vasta ¢ complessa ed infine una pronunciata, seppur implicita, pre-
dilezione per i dati ¢ le notizie piuttosto che per i pensieri astratti e le dissertazioni
complesse.

La cospicua parte iniziale del volume & dedicata ai principali snodi della cultura euro-
pea quali sono la riscoperta dell’antico, “I'Eta della Ragione” e quella del romanticismo,
Ad essa segue la stagione del restauro stilistico considerata in vari Paesi; un eapitolo
ove I'autore illustra, sia pure molto sinteticamente, anche una situazione che viene ge-
neralmente ipnorata; vale a dire I'esistenza nel Regno Unito, specialmente ma non sol-
tanto negli ambienti ceelesiastici, di evidenti, diffusi e condivisi atteggiamenti trasfor-
mativi del tutto contrari alle aspirazioni e alle “prediche” di numerosi rappresentanti
della tendenza conservativa che rimane sostanzialmente relegata nel limbo ded prin-
cipl. Essi, benché sostenuti a parole, vengono contraddetti nel concreto operare dai
principali architetti, come sono George Edmund Street e specialmente Gilbert Scott,
Quest'ultimo elabora una claszificazione degli antichi edifici che riflette, in un certo
senso, quella formulata da Jean Philippe Schmit (1845) e precede la distinzione pit
circostanziata di Louis Cloguet (1894) ripresa, e a volte precisata, dalla maggioranza
di coloro che scrivono dopo di lui.

_ Peraltro I'influenza “conservativa” inglese, se non produce immediati frutti sard deter-
minante per gli sviluppi successivi che si verificheranno, in misura pitt o meno robu-

sta, in tutti i Paesi europel. Essi, come primo seppur non del tutto soddisfacente risul-
tato, stimoleranno il passaggio dal restauro “stilistico” a quello cosiddetto “flologico” e
alle sue varianti “storica” ¢ “scientifica”. Considerazioni queste che la trattazione di
Jokilehto non contiene esplicitamente ma che tuttavia suscita attraverso il contenuto
degli agili capitoletti in cui egli articola la sua opera, la quale prosegue con la conside-
razione degli apporti concettuali dovuti, al principio del Novecento, specialmente a
studiosi di linpua tedesca (Riegl, Dehio, Gurlitt).

Il volume si avvia alla conclusione congiderando le influenze e le collaboraziond inter-
nazionali; un rapide panorama che spazia, molto brevemente, nei vari Paesi europei
per glungere poi in America, ove viene considerata l'attivita restaurativa negli Stati
Uniti e 1 suol principali protagonisti. [nfine, Fautore pone la sua attenzione sopra am-
biti Medio Orientali e asiatici per tornare subito dopo in Europa ove riprende il discor-
so sull'attivita conseguente alle due guerre mondiali svolta nei paesi colpiti dalle cata-
strofi belliche. L'ultimo capitolo ¢ dedicato alle “definizioni e tendenze”; una rassepna
molto utile per richiamare i vari temi che sono in discussione, tuttavia troppo sintetica
per essere nggetto di esegesi.

In conclusione, un'opera preziosa pur coi suoi squilibri e dimenticanze; nonché con nu-
merosi divari fra il racconto e gli apparati bibliografiei. Imperfezioni peraltro inevita-
bili in un lavero tanto vasto, complesso e riepilogativo, Infine & piacevole rilevare I'im-
portanza che Jokilehto ha conferito al contributo italiano, sistematicamente negletto,
soprattutto nelle edizioni di lingua inglese.

I singoli-protagenisti del restauro architettonico possono contare su una buona quan-
tita di volumi o di saggl. pit 0 meno estesi. confparsi su opere collettive o su periodici.
Il numero cospicuo di questi lavori richiederebbe la compilazione di un impegnativa re-
pertorio bibliografico: tuttavia ora non & possibile andare oltre una epizodica esempli-
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ficazione con tutti i rischi di una non voluta parzialita ¢ di inevitabili omissioni insiti

in una selezione spinta come questa.

__ll personaggio pia considerato & senza confronli Eugéne Emmanuel Viollet-le-Nuc il
cui attuale incremento di popularita & stato certamente propiziato dalle iniziative mo-

tivate dal centenario della morte (1979). Occasione che ha permesso di porre a disposi-
zione degli studiosi alcuni fra 1 piu pregnanti e documentati studi sopra un maestro di
indiscussa statura internazionale (Auzas, 1979).

I personaggi che “costituiscono” la grande seuola francese del restauro sono numerosi:
fra questi rammento_ﬁlm.ﬁul guale esiste una eccellente, e relativamente
recente monografia (Aa.Vv., 1970) che tratteggia la complessa personalita dell'impor-
tante esponente del Secondo Impero. Il prestigioso letterato eredita da Louis Vitet la
carica di “Ispettore generale dei monumenti storici”, che mantiene per cirea un tren-
tennio: ponendolo al centro dell'attivita restaurativa svolta nei decenni mediani del
XIX secolo. Importante anche il suo contributo coneettuale che ha il suo fulero nella co-

 dificazione del cosiddetto “criterio analogico”; vale a dire di uno strumento fundamen-
tale del “restauro.stilistico”.

“dohn Ruskin che ha goduto di un cospicuo, continuo suceesso specialmente, ma non sol-

tanto, netsuo Paese non ha avuto una pari fortuna altrove. Alcuni “apostoli”, come Gia-
como Boni, Raffaele Carloforti, Angelo Alessandri, hanno contribuito notevolmente, vi-
vente il Maestro, a diffondere la sua fama in Italia dove, fra Otto e Novecento, gli sono
stati dedicati vari contribuli, specialmente in amhbiente veneto (Boni, 1919). Successi-

vamente lﬂ sua notorieta si é attenuata, proprio quando la stagione filologica ha visto
_lasua ﬂlaSS].ﬂJa espansione. Cosi 1 suoi testi hanno avuto edizioni tarde e rade. Peral-

tro, negli ultimi decenni, la figura di Ruskin & stata riproposta, ripetutamente e auto-
revolmente, all'attenzione senza tuttavia congeguire la popolarita raggiunta dal fran-

cese. Considerato, con notevoli forzature, il precursore e ideale caposcuola dc]lq, al-

tuali tcndm&mnsewame sono state pubblicate nuove edizioni delle sue opere, han-
“no visto la luce esegesi del suo pensiero, per lo piu informate e diligenti anche se non
sempre originali, anzi spesso di vera e propria maniera, con poche eccezioni (Th Stefa-
no, 1983).

Ma Ruskin non & T'unico protagonista infatti anche nel Regno Unito gli attori impor-
tanti del restauro architettonico sono numerosi. Fra questi desidero richiamare Totti-
mo studio dedicato da Joseph Mordaunt Crook a William Burges. Un architetto igno-
rato nel nostro Paese anche dalla storiografia recente sul restauro nonostante 1a rile-

vanza della sua atliviti che i & concretizzata in un eospicuo numero di seritti su i pin

diversi temi architettonici fra i quali molti riguardanti_il restanro.dei monumenti

" iMordaunt Crook, 1981). Egli infatti & 'autore di numerose opere di vario genere e im-

portanza; fra le ultime rammento i lavori eseguiti nel Castello di Cardiff, il restauro
della “Holy Trinity” a Minchinhampton e del Castel Coch nel Glamorgan; un’opera di
ricostruzione misurata, plausibile e felice davanti al quale i restauri, molto pit famosi
di Pierrefonds e Carcassonne, appaiono artificiosi. -

Per la Germania rammento il recente contributo di Felicitas Buch derivato da una dis-
“sertazione di dm.turdto su l'opera e il pensiero di Ferdinand von Quast; un architetto
allievo di Schinkel, che. per primo, assume la carica di “Conservatore statale” (Buch,
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1990). Interessante, ancorché poco conoscuto nel nostro Paese & August Reichensper-

ger, figura centrale della rinascita gotica in Germania sul quale ha scritto, fra gli altri,

Ludmg von Pastor alla fine dell'Ottocento e vi & recenlemente ritornato Michael (L
lewis (1993). Rammento ancora il berlinese Bodo Ebhardt, attivo sui castelli tedeschi
dopo aver compiuto lunghe peregrinazioni in Italia. Unico architetto, oltre Viallet-le-
Due, citato da Riegl, sul quale ¢ ora disponibile un’eccellente dissertazione di dottora-
to (Bekiers, 1984). Concludo, richiamando numerosi testi dedicati alla figura dominan-
te di Paul Clemen conservatore della Renania dal 1893; fra questi, segnalo il volume

Tedatte a pitt mani TAa. Vv, 1991b). Un'opera che pone in evidenza la profonda cono-

seenza degli atteggiamenti e del protagunisti europei del restauro dei quali egli ap-
prezza e, nel contempo, ne critica il pensiero e l'opera. Per esempio, ammira il lavoro
svolto da Viollet-le-Due a Notre Dame di Parigi ¢ a Carcassonne ma esprime severe
censure riguardo all'intervento di Pierrefond. Comunque & evidente il ruole fondamen-
tale avuto dalla cultura francese alla sua formazione ¢ al costituirsi della sua posizio-
ne che pud essere definita una combinazione dei eriteri filologici con frequenti scivola-
menti stilistici ¢ con parallele, spesso contraddittorie, petizioni conscrvative, Una linea
che presenta poi toni di crescente nazionalismo il quale giunge, nella sua tarda atti-
vit, persino ad essere considerato un presupposto essenziale della conscervazione,

L“Architetto dei musei di Stato”, Petrus JUEC_[JIIUS.SEM_EEJ% & il principale esponente
del neogotico olandesc ¢, al tempo stesso, del restauro architettonico, svolto secondo la

“piu rigorosa obbedienza alla tendenza stilistica. La figura di Cuypers oltre ad essere

legata alla realizzazione di numerose e importanti opere religiose e civili, ¢ indissolu-
bilmente associata ai 2uoi restauri condotti in stretta assonanza con le idee di Viollet
le Due che incontra personalmente nel 1863 rimanendone affascinato tanto da inco-
raggiare in seguito il pubblico olandese a studiarne 'opera.

Un ampio e approfondito esame del pit importanti restauri realizzati da Cuypers &
nell'opera di Aloysius Jacobus Cornelius Van Leeuwen La fattibilita del passato. P H.
Cuypers come architetto restauratore (1995). 11 libro, nei capitoli “Un'anima sola” e
“Evocativo, nazionale ed educativo”, fornisce una chiara immagine dello sviluppo se-
guito da Cuypers nella trattazione della storia olandesc ed illustra 1 principali lavori
avolti dall’architetto per le chiese di Saint-Petrus Banden a Venray, la Stiftskerk a
Thorn, gquella del Monastero di Roermond, e di Saint-Servaas a Maastricht; inoltre il
volume deserive le torri di diverse chiese, le case a Zalthommel e Kampen ed 1 castelli,

fra cui predomina il restauro di De Haar; una sorta di versione olandese del castello di -

Pierrefond.

Anche la Spagna, Paese poco conosciute almeno dal punto di vista del restauro, conta
molti importanti esponenti, come sono, tra gl altri, Juan de Madrazo, Vincente
Lampérez v Romea e specialmente Leopoldo Torres Balbas. Fra le opere, tutte recenti,
riferite a questo ultimo e massimo protagonista rammento il venticinguesimo volume
dei “Quadernos de la Alhambra” (1989): Un'opera corredata da illustrazioni e docu-
menti nella quale numerosi studiosi illustrano Pattivita di storico dell'architettura e di
restauratore di Torres Balbas, come Giovannoni esponcente del restauro cosiddetto filo-
logico, nel centenario della nascita.

In passato non sono numerosi in Ttalia 1 persoragei impegnati nell'opera di tutela, ai
quali sia stata dedicata una monografia; fra le eccezioni rammento I'opera, di Eva Tea,
documentata ¢ parlecipata, su Giacomo Boni (Tea, 1932), che segue quella dovuta a
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Luca Beltrami (1926). Segnalo poi gli scritti che illustrano la multiforme personalita di
Corrado Ricei (Aa.Vv., 1930) e, fra 1 contributi generali, sempre su questa importante
figura, rammento il saggio, tuttora fondamentale, di Santi Muratori (1935).

In tempi recenti si sono infoltiti i contributi monografici dedicati a protagonisti, pii o
“meno importanti, del restauro architettonico. Opere legate, nella maggioranza dei ca-
si, a manifestazioni celebrative come mostre, convegni ed altro. Personaggi che tutia-
via sono stati visti con gli occhi di operatori militanti piuttosto che con quelli dello sto-
rico. Costituiscono un esempio illuminante 1 volumi, troppi, che Bologna ha offerto ad
Alfonso Rubbiani, ipnorando completamente Baldassarre Peruzzi del quale pure ricor-
reva in quegli anni il centenario della naseita. Un profluvio di carta che conserva il so-
lo merito di averel messo a disposizione una cospicua massa di documenti su una sin-
golare stagione architettonica (Mazzei, 1979; Aa.Vv., 1981¢). Peraltro I'abbondante
flusso depli seritti recenti ha teso sistematicamente a limitare il valore di un onesto e
serupoloso operatore reo di non operare in consonanza con la tendenza degli autori e
Luttavia apprezzato dal suo tempo tanto da raccogliere il consenso di molti restaurato-
ri a lui contemporanei fra i quali, rammento per tutti, Luca Beltrami che giunge perfi-
no a destinare ai restauri di Rubbiani 1 proventi di un suo volume.

Analoghe censure non sono state risparmiate, da una diffusa pseudo-storingrafia, ad
operatori di primissimo piano (Antonio Mufioz ed altri esponenti specialmente del co-
siddetto restauro “SCiL!ﬂtiﬁCUrf;};pHI& meno centrali ma ugualmente importanti, co-

_—

“me Alfredo D’Andrade (Aa.Vv., 1981b}; opere ove inolire la documentazione d’archi-

vio [a agpio sulla esegesi critica, viziata anche questa da predilezioni contemporanei-
stiche, pil1 0 meno contenute. Maggiormente equilibrati 1 giudizi, anche se non man-
ca qui anche qualche slittamento ideologico su Giuseppe Partini (Aa.Vv., 1981d) su
Manfredo Manfredi (Borsi, Buscioni, 1983) e, pitl recentemente, su Camillo Boito
{Aa. Vv, 2000).

Ma l'elenco sarebbe lunghissimo specialmente ove si considerassero 1 contributi, an-
che ottimi, apparsi su periodici vari che & imposgibile rammentare specialmente in
gquesta sede. Tuttavia non si pubd trascurare, per la sua sistematicita, almeno la colla-
na dei *Quaderni del Dipartimento delle Risorse architettoniche e ambientali” del Po-
litecnico di Milano diretta da Amedeo Bellini. Agili volumi, generalmente ma non
sempre, derivanti da tesi di Laurea o di dottorato, che hanno il merito di acerescere le
conoscenze su aleuni protagonisti famosi; per esempio Gino Chierici (n. 13), o di ri-
chiamare ["attenzione sopra operatori poco o punto noti come, sempre esemplificando,
Edoardo Arborio Mella (n. 1), Luigi Tatti (n. 12), Luigi Voghera (nn. 19-20), Luigi
Broggi (nn. 23-24).

Chiudo questa nota richiamando alla memoria il fondamentale, seppure ormai annoso
volume che raccoglie gli interventi svolti alla Conferenza di Atene del 1931 (Aa.Vv.,
1933) che ha visto tra i partecipanti- tpnncipall esponenti del restauro architettonico
di numerosi Paesi, non soltanto europel. Sono circa sessanta contributi nguardanti i
temi fondamentali, di diversa natura, attinenti alla materia: principi generali, ammi-
nistrazione e legislazione, valorizzazione del monumenti, materiali e studi sulla de-
gradazione dei monumenti, tecniche di conservazione ed infine il problema inedito,
_quanto essenziale, della collaborazione internazionale.

" La pubblicazione ¢ particolarmente importante perché illustra i traguardi raggiunti

Storia, restauro, storiografia

dalla cultura europea sul tema della conservazione delle “cose d'arie ¢ di storia”, se-
gnalando nel contempo le specificita di ogni singulo Paege,

Cosi & facile rilevare la permancnza in Francia delle predilezioni stilistiche, la preva-
lenza dei criteri filologici in Ttalia e in Spagmna, pur se non maneano deviazioni stilisti-
che anche vistose, specialmente nel Paese iberico ove, dice Torres Balbas, “On restaura
principalment toujours d’'aprés la mode francaise les grands monuments™. La “Society
for protection ancients buildings” replica, senza sostanziali novita, i postulati conser-
vativi ecnuneiati piti volte fin dalla sua fondazione nel 1877. Cio in un Paese ove, nella
concretezza operativa, appaiono prevalenti le pratiche trasformative attuate secondo
linguaggi moderni o, indifferentemente, dedotti dall'antico.

Oltre agli orientamenti storici e coneettuali che caratterizzano la pratica restaurativa
nei vari Paesi, assumono una particolare rilevanza gh ulteriori temi codificati dalla
Clonferenza nel suo documento finale. Fra questi rammento 'adesione all'impiepe, nel
restauro, dei materiali moderni; specialmente del ferro ¢ del-cemento. Una legittima-
zione che deriva dalle numerose esperienze condotte, fra Ottocento e Novecento, in va-
ri Paesi europei. Adoperano infatti il cemento molti allievi di Viollet-le-Due; i1 nuovo
materiale permette di risolvere delicati problemi in Spagna e nel Regno Unito. In Ita-
liz il cemento ﬂene fm l'altro largamente impiegato per riparare i danni provocati dai

" disastrosi sismi de{ 1908) Messina ¢ Reggio Calabria) e del 1915 (Marsica). Infine, Car-

lo [gnazio Gavini - s-,gun,u pur timidamente da Antonio Mundz — impiega il cemento in
vista, evitando ciog di dissimularne la presenza come prescrivono i precettl ateniesi e
dopo questi, senza cecezioni, le varie “Istruzioni” del restauro italiane e straniere.
Fondamentale poi il richiamo del documento ateniese affinché anche le seienze e le tec-
niche collaborino, con tutti i loro metodi e strumenti, alla tutela delle “Opere d'Arte ¢
di Storia”, Infine il riconoscimento, del tutto inedito, assegnato alla Collaborazione in-
ternazionale per raggiungere lo stesso scopo.

In sostanza, una codificazione che ai contemporanei & sembrata essere I'ultimo tassel-
1o per conferire al restauro il ruoloe di scienza capace di risolvere, in maniera opgettiva,
l'insieme dei problemi conservativi che la cultura del nostro tempo ha delegato al re-
stauro.

Una “certezza” che la guerra si & incaricata di dissolvere ponendo alla vicenda del re-
stauro un ennesimo punto di partenza; un “cercare ancora” destinato, cony'e destino di
ogni fare umano, a non avere un epilogo definitivo. Di qui la necessita di lavorare con
conlinuit e serietd; con la pazienza e Pumilta proprie del verl ricercatori congapevoli
che ogni pur modesta acquisizione costituisca una tessera preziosa dell'insieme ma,
parallelamente, che I'apporto pitt impegnato e complesso non possa cssere considerata,
se non pretenziosamente e soprattutto illusoriamente, alla stregua di *rifondazioni”
originali e conclusive.
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LACONTINUITA PASSATO-PRESENTE
E LE OPERAZIONI SULLE
PREESISTENZE

Com'é naturale, ogni et stabilisce propri, originali rapporti con i tempi trascorsi e con
le loro testimonianze; ne deriva che il molteplice intreccio del binomio presente-
passato determina una lunga e complessa vicenda che i articola, nel modo pin vario,
secondo le diverse situazioni storiche. Il restauro segue le sorti di questa complessiti.
Fszo infatti & nozione solo apparentemente chiara; in realth =i tratta di un concettn
variegato, polisenso, difficile da definire sia per ¢id che ne costituisee 'oggetto sin,
ancor pill, per le diverse condizioni culturali e temporali nelle quali s'invera. In sintesi
sl pun dire che “il restauro & Io speechio del gusto ¢ della attitudine _eritica di_pgmi. -
_epoca” (Cagiano de Azevedo, 1948, p. 5). Un riflesso della pluralith insita in questa
nozione risiede persino nelle differenti opinioni eirea la nascita stessa del restauro, C'e
infatti chi lo considera un'attivitd sempre esistita e chi, viceversa, lo ritiene cosa
tipicamente moderna. Peraltro si tratta di una disparita solo apparente, che trova
facilmente spiegazione nella sua stessa natura poliedrica.

In zenso lato, se per restauro s'intende un complesso di azioni volte a “rimettere in
efficienza”, risult risulta evidente che esso & sempre esistito; infatti da quando gli womini
hanno realizzato | primi manufatti si sono dovuti porre il problema di ripararhi, di farli
durare nel tempo, di renderli adatti a soddisfave le loro mutevoli necessita. In senso
specifien, visto come intervento volto a-preservare una “teslimonianza” del passato,
esso & prodotto tipicamente moderno che si definisce fra il XVI1I e il XIX secolo, in
riferimento a nuove, originali condizioni di eultura. Volendo specificare ulteriormente
questo concetto si pud dire che nel primo caso ¢ lecito riconoscervi autentiche
operazioni di “formativita” architettonica; viceversa nel secondo caso, quello del
restauro modernamente inteso, si devono pin proprismente intendere attivita rivolte,
almeno come tendenza, alla eonservazione di preesistenze alle quali sia riconoseinto un
‘valore”, in vista della loro trasmissione al futurn.

In generale, fino agli inizi del XIX secolo, & improprio parlave di restauro, guale
sintende ngg1. cloé come un eomplesso di “operazioni volte a restituire il monumento
al suo mondo storicamente determinato " (Bonelli, 1983, col. 344). Muttosto tali azioni
“devono essere intese nel senso di “aggiornare” le opere del passato adeguandole alle
esigenze spirituali, materiali ed estetiche della contemporaneiti.

Fino a tutto il Settecento I'operativiti sulle préesistenze & soprattutto guidata dalla
g,ertew,a' dei_protagonisti — pubblico, committenti, artefici —_di operare in una
eondizione di sostanziale continuita eon i tEl'l-l_pl trascorsi; vale a dlrf- senza distinguere



: 3 inuita passato-presente & |e operazieni sulle preesistenze 2
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ikpresente-dalb-passato. Cosi ogni nuove intervento ginnesta sull'csistente mediante
gli stessi strumenti e le stesse modaliti — concettuali e pratiche — che hann

prodotto il manufatto originario o che, eventualmente, 'hanno trasformato in epoche
successive. In sostanza questi interventi, attraversu azioni sintetichc e creative,
tendono a rendere F'opera det passato 'cbrigeniale al presente; ciog ad esprimere il
presente o, in un eerto sensv, a servirle, sottraendo la preesistenza al mondo
figurativo che Tha generata o, gid in passato, trasformata.
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Di qui una pluralita di azioni volte a modificare, per esaudire le neeessita del presente
e per affermarne gli ideali, piuttosto che a conservare o a riportare in vita valori
propri di etd trascorse. Questa peculiariti di base coztituisee il fondamento delle
operazioni pill disparate: distruzioni, ricostruziom, trasformazioni indotte da ragioni
politiche, veligiose, funzionali o, pin semplicemente, di status o di gusto che possono
inferessare parti modeste, oppure eoinvolgere la totalita della fabbriea.
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fenomeny delle trasformazioni operate, alla fine del Cinguecento, soprattutto sugli edifiel eeclesia- B !
stied, per visponders alle preserizioni It urg]che d'ldi:nl‘.u‘lr Tra la grande messe di esempi si ricordail | F ! e
il molti ni : " s nellimpianto spaziale che nelle forme | i
<o traduzioni in termini murar, acquistane modulazioni S. GIORGIO S PANCRAZIO
differenziate :?'-\1.|'T\‘\ Pr e cappetle E-”lt‘l‘lul o il posto delle navi laterali (Santa Pudensiana) o AL VELABRO
sono gemmunte @1 lovo lag 1 wia in Aquire); diventano frequenti le addizioni di cappelle
Fic “privilegiate”, singolart per forma e dimensioni.
L'elenco potrebbe continuare a lungo delineando molte alire vieende innovative: Ficura 1 # “Aggiomamenio” di edifici basificali. Dol semplice
= - Z i N ) L ] 2 J. i di M | o g mantenimeants del tipo si p.q;;q allg troduziene in fermini murari ove |
TE tuttavia, @ l'ld'rt& 1 carattern ¢ le soluziom di DEn-BINGOLA |}p{‘| IO, ION ole pilastn rlspeﬂkmdoo mena i nrmuegn inferass originan, 'I'I9|cbc|nc: a
constatare che, nonostante i vincoli imposti dalle preesistenze, tutte le “ristruttura- sasfituiscono le colonne. Spesso le “raduzioni” donno vil a onganismi
] : . o Gy - . arficolat e singalar; le novate ooguistono pulsioni & modulazion:
Zi0 qualunque natura siano — da Ale pitt modeste a g integrali — CelicaRat € ngoin; 3
Ill- di j i e Tiatae d_ o I:{-LIL].IL I-n,l A o d L_EJEHF ‘,1:!'1 spazial differenziate e o volte coroftenistiche anche afiroverso
Fiours & appainng, di regola, caratterizzate da una felice combinazione artistica e teenica. Tutto 'inserzione o addizione di cappelle, cosicché un impianta o sala
R . A a = g g b ¥ e L 1 |
¢10 1n perfetta linea con il gusto prevalente del periado. [can cappelle) sostituisce quelilo precadente o pit novi [da Setie, 1989).

Quanto appena detto dimostra che, nella sostanza, T'opera del passato non é percepita
come evento storico conely

Frours 2 = PcM(u Santa Prisca, veduto interne; | seti murari che
0 ma quale tema aperte, atto a recepire nuovi svolgimenti. ceqmenturia le novore laterol ~iplkasmiano b spoziolila in un argonisme

Una simile procedura mette bene in evidenza il pia naturale e diretto eorollario del che, di fafio, manfiene il suo impianio basificale
postulato di eontinuith fra presente e passato; vale a dire la eonsiderazione dell'opera

e Appartenente :
0. vedendola di consegucr

d un “ete

presente” " piuttosto che ad un momento storico

quale essa & di fatto, singolare ed irriproducibile
testimonianza di un fare ormai hrimediabilmente passato. Sono operazioni ben
connotate dalla voce verbale latina restenrdre che, in epoca imperiale, ha amrlrulto il
verho, di origine sconoseiuta, instaurdre nel significato di “ricominciare”, poi di
tituire”, quindi di “rinnovare™.

auro cosi definito, quale rifacimente o vieveazione, ha bizogno di aleune parale
esplicative dal momento che, in tutfi i tempi, sono esistite anche operazioni tese alla
conservaziohe, pil numerose di quanto non si ereda.

uecerta anni or sono i faraone Seti [ gurantise i
it i or sono 1 faraone Seti 1 garantiser Boors S s Borma, Searivs Pudersiona; vedan infema. dn
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non conservative del restaurn
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Il restauro in architettura W [da Sette, 1989).

precilocentesen. Se tuttavia siriflette su questi esempi si notera che essi somigliano, a parte i mezzi
impir*ga[u ullaﬂtu in appm-on:.a agll mter\'mn aEt ali, dal moment ehe lau.ennnnr conaer\-auu

i lsp-ellu o d.a.lla \eneramuue r.he una determmaLa cnntr‘mpo‘rane.lta n.hene dmuu ad o
.,_Fl'snnagglo ad un simboln; ad un vggetto di eulto, o ad altro, ereditaty dal pusﬂm_
A guesto proposiio souw particolarmente significative le vicende del sareofago antico contenente le
spoglie di sunta Peteonilla che, nel 734, il pontefice Paolu I aveva trasferito dal eimiters di Domitilla,
nella eampagna romany, entro la basiliey di san Pietro in Valicano. Esso viene riscoperta @ veneralo
al tempo di Sizto V (1575-%0) ma, un secolo pilt Lardi, tolte Te reliquie della santa, lares, ridotta in |
pezz, & impieguta come materiale da ecostruzione nel pavimento della nuovas fabbriea, Risulta tqui
evidente come, anche in questo easo, la conservazione del manufatto non sia dipesa dal suo valore
storico bensi dalla funzione di accogliere una venerata reliquia. T'altra parte somo humerosissimi g -
terventi in cui la devozione costituisee un valido strumento conservative; ma, di contro, a
T sconsighiare facili generalizzazioni, sono altrettanto diffusi § dannegpiamenti, anehe dovuti alle stesse
ragioni devozionali.

In generale i “restauri” suno condotti da artisti; cosa del tutto naturale visto che allora

non egisteva, concettualmente, aleuna distinzione di procedure e di finalith fra la

creazione di una nuova opera e il “restauro” di una pervenuta dal passato. Laragione,

di fondo di tali forme di intervento deriva dalla precisa volonti di caxmila.m I danni

pmdottl sull'oggetta dal tempo o dégh uomni; si vuole che eszo appaia integro e che =i B ol T
" possa facilmente leggerne la consistenza ¢ intenderne il significatn. $i vuole anche che ‘Q::::f’;:““ﬁ::: G 0
Unpera, oltreché intatta, vizulli adeguata alle possibilita dei tempi, all'importanza della \ e o riarganizzars Vinsieme mediante un lingucggie
funzione che & chiumata a svolgeve, alla “fortuna™ di chi la possiede o della divinita cui vy nnole adeguatn, bosalo su repparf semplici precipul

é dedicata. : .. mazioni dlversllﬁnséihlg’-mnmmu fra le parfi viena

5 LORENZO IN LUCINA

Ma ualsiasi, ma.nu.fattn specialmente architettonico, detiene inoltre dn sicuro valore vt mediante accorgimenti diversi, specialmente
Ia ¢ . 7 ik gli elementi aggiunfi in posiziens congrue rispetio a
i a el LU]'In]dE'T‘&?iUnE_ ha 1 sempre contribuito, in misura notevole, alla il e e e ol S ia

_sua sop_r_'_-.l} ung_;lza Infatti questa valenza, anche se non & sempre riuseita a frenare le o i ] pieno defla colonna posto in asse (da Sette,
procedure volte u sostituive le preesistenze con opere muove, ha certamente

contribuito a privilegiare le trasformazioni; vale a dire a soddisfare le esigenze della

contemporancity attraverso Padeguamento di fabbriche nate in tempi trascorsi per

rispondere a bisogni diversi.

In ogni epoca gli edifici del passato sonovia via adattati a nuovi usi e, il pin delle volte,

la volonta di medificare emerge indipendentemente dalle condizioni fisiche delle apere |
che sono oggetto di trasformazione ¢ dallentitd dei lavori eseguiti. A -volte |
Tadeguamento- impone pesanti manomissioni, come nel caso delle terme imperiali di

Treviri sulla Mosella, in Germania, dove il primo impianto risalente all'etiy di & * Esempi di esplicit richiami ol simbolo della cr_uca__é
Diocleziano (284-805) — gia modificato negli anni di Costantino (306-37) con I'aggiunta e I:"p'i;"::’:j:gﬁﬁ;::ﬂ;;ﬂﬁm"ﬁ;}}_“

di un porticato, con esedre, all'interno del cortile — &, per vagioni militari, fortemente

allerato e piegato a nuovi usi in eth tardoantica. Altre volte, pur modifieandosi

l'originaria destinazione vengono eseguiti adattamenti “ poveri”, di grande semplicita;

in proposito ¢ signifieativo I'esempio delle case signorili adeguate a sede delle prime

comunité cristiane, domusg ecclesioe (notevole quella di Dura Ewrdpos sullBufrate, in

Siria) oppure adattate a sinagoga (celebre guella di Dura, meno nota quella di Ostia) o

a luogo di altri eull, speeialmente quello di Mitra, come possiamo viscontrare ad Ostia, —
4 Roma e in altre cittd del mondo antico. i
E ovvio che l’adﬁg’uamenlu pud anche—eomportare la demolizione della fabbriea

preesistente come avviene per i fitnfi (prime chiese dei secoli delle persecuzioni, in |
yualche mado analoghe alle nostre chivse parrocchiali) che a Boma danno luogo, dopo I

- =
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Veditto di Costantino in favore dei cristiani (anno 313), alle “basiliche titolari”, le quali
prendone il posto delle antiche abitazioni distrutte, estendendosi oltre il loro
perimetro. 11 desiderio di realizzare opere giudieate pitt degne favorisce il succedersi

x di demolizioni ¢ delle conseguenti ricostruzioni a fundamentis. B questa una
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consuetudine che permane a lungo pur se ogni epoca la sostanzia e la interpreta in
maniera propria; essa trova l'esemplificazione pin evidente nelle architetture romane
che sono oggetto di molteplici reostruzioni ab emis (da cima a fondo) 'mantenendo
sempre il sito e le dedieazioni primitive. T Pantheon di Roma illustra bene questo
attpgg:ft'imenm I'Lmddw nel 27 a.C. da Mareo T.lpu‘Lm{] A;mppa, ZENETD Lh;'!.ug'thn mn
“realta & stato_“rimodellato” du Domiziano (R1-96) e Traiano (98-117) poi rifatle
"I'H'ﬂp]et"mli.'lu. da Adriano (tra il 120 ¢ il 124), che riportd la dedicazione di Agrippa,
“restaurato” da Antonino Pio (138-6G1) e ulteriormente trasformato, soprattutto nel
202, al tempo di Settimio Severo e Caracalla, eui si deve la seconda dedicazione che
_compare sul timpano. 4
Non ¢'8 dubbio, quindi, che la produzione architettoniea sia carattervizzata da
successioni spesso lunghe e complesse di apporti costruttivi, dunque, di stratificazioni.
Si pud dire che il conereto operare evidenzi sempre una specifiea attenzione verso il
passato e, nel eontempo, metta in luce l'intento di trasferirlo nel presente ogniqual-
volta vi riconosca possibili utih' comnessioni. In sostanza Pantico va ad accostarsi al
nuove per dar vita, “insiemc”, attraversn molteplici processi innovativi, ad upere
originali. Su questa linea risulta particolarmente significativa la consuetudine di

reimpiegare materiali di_spoglio che, spesso determinata da vagioni pratiche ed

economiche, appare altresi mossa dal desiderio di “far vifluire nelle nuove costriuzioni
la forza-e lagloria delle antiche” (Assunto, 1961, p. 63). Questuso persiste nel tempo e
“vonta una miriade di singolari episodi, ciascuno dei quali sottintende valori e
peculiarita propri.y

1l fenomeno assume speciale diffusione e rvilevanza nel me{hom,o Cozl, per Carlo
_T\_Li_grm ¢ la sua aspirazione politica volta al rinmovamento dellimpern romano,
I'mpiego del materiale antico costitniva un preciso riferimpnm ideale, culturale ed
insieme il “riconoseimento della sua gualith artistica” (Assunto, 1961, p. 64), non
differentemente da quanto =i pud constatare in etd ottoniana, intorno all'anno mille.
Un particolare visalte ¢ riservato all'utilizzazione di “pezzi” (eolonne, capitelli,
architravi eec.) provenienti da monumenti pia antichi, meglio se di et elassiea, i quali
non sempre vengono modifieati ma, al eontrario, entrano a far parte del nuovo testn
mantenendo le lorn precipue caratteristiche.

Gli elementi, rilavorati o no e con funzioni uguali, analoghe o differenti dalle
precedenti, si presentano In una numernsa easistica. A volte si tratta dinterventi
limitali, come avviene per il frammento di cornicione inserito nel portale di San
Frediano a Fisa, con la sola aggiunta d’un ghirigoro intreceiato di gusto preromanieco.
In altri easi le parti reimpicgate sono talmente prevalenti da eostituire la materia
prima sulla quale si definisee e articola la qualificazione del manufatto. Valga per tutti
lesempio della basilica di San Mareo a Venezia che & sicuramente il piii notevole

monumento compinto attraverso un generalizzato impiego di pezzi pit antichi.

tichiamate, nelle linee d'insieme, vagioni, scopi, earatteristiche essenziali del
cosiddetto restauro_nei secoli che precedono I'Ottecento, & necessario esaminare
sinteticamente le prineipali modalita che ne gualificarono la dimensione operativa,

La k,or*t nuita passato-presente e le operazioni sulle preesistenze

Ficure 7-8 = Abuy Simbel (Bassa Nubia, Egitio). Grande tempio rupestre smontalo
& rimontaio [1963-72] sull oo di vn pendio rocciase tendenzialments identico a
quella ariginario; vedutn frontale (fig. 7} = particolare delle integrazioni Ff;g. B). Tre
dei quairo colossi che roppresentanc Ramses I upp@immlbm conservati; quello a
sinistro dell ingresss risulta invece spezzato all'alkezza delle ginocchia e | framments
della testa & del buste gisecions a terra. Ls integrazioni esequite per consolidare.
ma ancor pit volute per dare completezza alle strutture lacuncse, si manifesiono
operfomente per que”o che sano, consentendo una letture chiora e storicamente
esatha.

Ficure 9-10 * Roma, Panthecn, fronte principate & denaglio della frabeazione. Sul
fregic compeggio ko dedicozione di Agrippa [27 a. C., anna di fondazione)
nserita nel rifacimente di Adriana {120-24); sull'architrave, in misura meno
svidente, compare lo secanda dedicaziona che risole ol tempo di Seffimio Severo ¢
Caracolla (202).

Fisues 11 » Chalons-sur-Marne [Francia), Notre-Dome-en-Yaux, pionbo, L'edificia,
note fin dal secolo X, viene amgliate & fasfarmate nel primo pericdo gotice
{1150 1220); sono inserite fribune & triforio, cingue coppalle [semicircolar e
retungolar) sul deambulatorio, cuspidi con copertura in piombo sulle due forri
della fecciatn accidantale [fine secolo X1, verate sulle gruﬂdi finestre
[fambiayants) delle navate laterali nonché il ehigstrn |1170-80) realizzato sul
fianca sesentrionale della chiesa |distrutio mel XVl secolo). Le forme archiooute
cappelle & kermacors, atfribuite ol saccle XV, derivane da una profica costrutfiva
legata olla trodizione gaotica che, anche a distonza di secali, sa far Ravere, Qu_usi
senza scorks opparente, la farma stilistico connaturata al pio autentico genius loci
[Barbieri, 1955], tanto do giustificore dubbi ¢ incerezze sulla lore vero dotazione

\da Enciclopedia dell' Arte Medicevals, (V).
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1 LA “MANIERA DEL TEMPO™

Si ¢ gia detto che il restauro & opeva di artisti 1 quali, di regola, caratierzzano i Joro
_interventi attraverso la “maniera deltempo cioé impiegando i codiei linguistici propri
del loro monde figurativo e non quelli, pertinenti ad ¢poche traseorse, che definiscono
le opere da restaurare, Tali nuovi apporti sono, in genere, qualifieati dally massima
sincerita di linguaggio e d'espressione e si collocane nella fabbriea antica, con grande

iisinvoltura, accanto alle parti sopravvissute eui tendono, ma non sempre, 4 legarsi
attraverso proporzioni e ritmi e non mediante stilemi,

10 rammentare le aggiunte e le sopraclevazioni gotiche che hanno
Marne, ponché le a

Ia, fra le quali emergonn

e di Notre-Dlame-en-Vaux, a Chilons-sur
eattedrule di San Giacomo a 8 a0 de Compos
etlo. B ricordi, inaltee, il portien eo ito nel Hettecento davanti
al prospetto -1 1&11-|m & Monreali e infine il caso della cattedrale di Saint-Ftienne a Metz (edificio
ente chiesa romanical dove Jacques-Franguis B
0 nre'il interventi su edificl medievali, in nome di un

Fraim i esempi 81 pos
integrato Pedifici
haroeche inserite ne

ddizioni

o

l'a

li una precsi

[l

Pur racooma

wo Uimpicgo dello stile

K
e

acciaty =udorientale (1763-66) con un
su colonne hinate, alfiancato da niechie con statue.

correlto ¢ L , rinnowva il

Ln.cu preacenpazione dell’archite -n:I‘lfJI'ai cEseTe &1
finestry gotica che eampeggia al eentro del prospetto.

I'1 nomeresi wllri easi § nuovi apport assumono un posty egemane nell'opers, che vede ofi dlementi
stent! relegatl d ruolo di residui ulessenziali alla definizione della moderna immagine, B
to '|'.l‘h|rl'|"13h:‘ é:l.].d memaoria Popns releesdatum zul fianco delle chie:
Fiveno, oppure i resti trecentesehi presenti nel primo ordine della
mente imentale, Il"l M Novella a Firenze. Al pari, le
1 Francesen d T{.n ini, decorate da bifure, che sono =
© ane izeong il -.L::u't— n fomdale della teoria d1 arcale che

ta guella di non mascherare la grande

i
se medivevali di San

1 sute allg

"'1'1.1?.1132|.,-:..: '.l.]Lu:
[useia e ingloba 17
Francesco Bor
{Sergio TV, Riceardo Annibaldi della Mol

intrinseco =enza

itl da
San (iovanni in Laterano § Roms; figure
mate in moda tal
tavia minare Iunitd e il carattere haroceo depli i

Anismo pr ente. Looltre, si rammentanoe 1 frammenti medioevali inse
nenti fumne

da conservare il 1 loro valore
SICI.

e B

Fissate le modalita operative di base, i deve tuttavia uggiungere che, forme le regole
generali, itipi d'intervento sono-vari e molteplici quanto i sentimenti del tempo, le
reminmiseenze, le eircostanze, l¢ convinzioni, la sensibili committenti e artisti. Di

illustrando casi partieolarmente significativi,
non potranne che dare un guadro pover
complessa e articol

conseguenza gli csempl proposti, pur

0 ¢ schematico d'una realtd quanto mai

Nel mondo antico, specialmente romano, azione pil rappresentativa sulle preesi-

_slenze & eostituita dalla ricostruzione totale o quasi delle fabhriche: wn'operazione che

comprensibilita dell’s

molto pill tardi @ stata ben sintctizzata con Uadagio Restawratio est renovata creativ,
Ezso esprime la precisa velonta di ripristinare, in relazione al soggetto, Maspelto e la

4 che il tempo o gli womini hanno alterato,

La easistica di tall ricostruzioni conta episodi malto indiestivi per quel ¢he coneerne la pratica

nnovalive. ozt a '-:lrm il tempio ¢ turno, eretto nel 497 a.C., viene rieostruito, su richiesta di
nel 42 4. da T.. Munagie Planeo ¢ in propo: wome afferma | i

Ro
CER PR ST [T T

Wt ant toma, 1955

4 prati ca nsata fin dal tempo di

w0 teSOT 1 |"11Lm_c- del Ear-nnlc:: romuno. 11
dedieato nel 482 2.C | ¢ rifatto -lh L. Metello Dalms (117 a.C.) e pol

del T secole @) come @ity
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Ficuis 12 * Ascoli Picena, San Gregaria, fiance. L' opus reficulotum, pur mantenende intatie e proprie peculiarita, di folio non esplica un ruale
determinanie nella definizione della nueva immagine

Ficuge 13-14 = Rema, San Giovanni in Laferano, memoria di papa SE-'gla IV in un'incisione di A. Specchi (fig. 13) & swo sistemazione nella
novata destra operata dol Borromini per il giubileo del 1450 (fig. 14). Il rinnovomento determing madifiche che investono molte parti defla
fubbrica, comprese le anfiche memarie che wengona reinfrodotie in manufatii contemporanei. Glui Borromin inscrive la lopide in un olie
basomento & "incosira” I'effigie marmorea in una comice mistilinea caronat do stelle che fo do centvo ollo compesizione [do Porfoghesi, 1955)

Fiea 15 = Roma, San Giovanni in Loterana, il portone bronzeo realizzate do Francesco Borramini modificande i botenti di Sent' Adriano
|antica Curig Senatus] infegrafi per adatiari ol nuove vane “con giunta di stelle d'intome & do piedi con vaghissimo fogliame".



cURA 14

cuks 17
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Sura 19

Slea 20
Sura 21

Sika 22

P> Comunque, a

__operazioni d'adagtamento di fabbriche del pa

_delle conguiste mus
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ricostruite nel Ta.C. da Tiberio e Thruso, Lu Curia Senatus, prima detls Ostilic poiché la tradizione
ne uttribuisec la fondazione a Tulle Ostilio (673 42 a.C.}, & riparals e probabilmente ampliats da Silla
nell'80 a.C. (Curia Curnelin), successivamente ricostruila da Cesare nel M a.C. (Curia Julin), poi
eontinuata sollo i trivmyiri ¢ eompletata da Augusto 27 2.C.-14 A.C.); wlieriormente danneggiata
dall'incendiv neroniano (f4) & viparata da Domiziane (81-96) e, dopo Uincendio di Carino (283)
ricostruita da Diocleziano (254-205),

_ Comunque il “riadattamento” & ben documentato anche per altre forme d'arte; si

attuano “recuperi” e si operano interventi complessi come attesta il tragporto di
affreschi, ritagliati col muro di supporto, da Sparta a Roma. Dalle testimonianze
giuridiche di Sesto Pompomio e Giulio Paolo (111 secolo d.C.) si ha notizia di operazioni
volte & risarcire le statue con parti, braceia o piedi, prelevate da altre seulture con la
netta esclusione della testa, considerats essenziale & caratterizzare 'immagine.

Nel 20 4.C., Avanins Fvander restaura [Artemis di Timotheos nel tempio di Apolly sul Palating
{Flinio, Naturalis Hists XXXVL, 32) e, dopo il 46 4.C., sono doenmentati inlerventi di
aggiornamento sulla statua di Giano nel foro Romano per adeguarla al nuove calendario di Cesare.
Venne allora modificata la posizione delle dita che indicavann il numero di giorni dellanno: 365 & non
pil 1 355 rzultant dai precedenti computi (Plinfo, Naturalis Historia, XXXTV, 32). E aneora,
limperatore Vespasiano (69-79) commissiona il “restauro” della Vittoria di Brescia, Lratta da una
statua di Afrodite, la mitica capostipite della famiglia Giulin-Clandia; e fs inserire foglic argentee di
laure inturno al capo, le agginnge le ali e lu riveste d'oro.

este “reinvenzioni” prettamente intenzionali, si_accompagnang
- spesso mnovazioni legate a fatti politici o al diffondersi di nuovi culti. Ovviamente tale
~_pracedura caraiterizza in prevalenza i_primi secoli eristiani che atlestano molteplici
ato alle esigenze della nuova religione.

i il Partenone & trasformato in chiess e dedicato alla \ ergine Maria nel 662 d.C.; UEreties
hizce profonde e continue modifiche dal VI al X secolo;la L Siraeisa il lempio dorieo di Atena
(rizalente al V secolo a.C. e gid pit volte distrutto, ma sempre ricostruito =sul medesimo luug{aJ viene
adattalu a basilica cattedrale attraverso la chiusura degli intercolumnni ¢ lapertura di areate el

cella. Analoga sovte subisee il tempio detto della Concordia (v meglio tempio F) ad Agripgento la cui

trasformazione in chiesa eris

anz ne ha garantito per lungo tempo la eonservazione. Fra i numerosi
esempi romani si seymalano i tempio di Antenino e Fansting e quello del Divo Romalo nel fore
Romane, divenuti rispettivamente la chiesa di San Lovenzo in Miranda ¢ quella dei Santi Cosma e
Dam‘.mn Al tempio rettangolare del foro Boarig, dette dells Fortuna Vivile, mudu_m.t,.u durante i1 TX
seeolo nella chiess di Santa Maria Egiziaca. Alle pendici del Palatino, FAfrium Gaii diventa Santa
Maria  Anliqua e il Pantheon, ehe appartiene di diritto al demanio dello Stato, viene chiuse al culto
pagrano e consacrato a quello eristiane, col titolo di Santa Maria ad Martyres, quando Fimperatore di
Bisanzio, Foca, lo vonvede al papa Bonifacio TV (608-15). Ad Assisi il tempio romsno dettn di
Minerva (Santa Maria Sopra Minerva), ad Ascoli Picenn il terapio detto di Vesta (San Gregorio) e ad
Alba Fuvens (Mussa ' Albe) 1l templo eon podiy suno tutti trasformati in chiese, e Felenco potrebbe
eontinuare ancola per mollo, '

Samo poi da aggiungere 1 rinnovamenti di basiliche che, costruite per il culto arlane, vengono spesso
riconeiliale al culto cattolico dopo essere slate nuovamente dedicate, A questo proposito valga da
esempin il easo di Ravenna, dove Ia Aghin Anastasis Gothorum divienc la basilica dello Spirite Santo
¢ San Martino in Ciel d'0Oro s trasforma in Sant"Apollinare Nuovo. Analogamente, con Pestendersi
Imane, prima arabe, poi turche, molte ehiese cristisne diventano a lorg volts
muschee come avviene g Damaseo, Alene ¢ Costantinopoli dove Fimpianto bizanting dt.,,‘_a.um Sufia @
assunte quale prototipo di numerosi edifici sseri izlamici di Tetanbul,

Naturalmente le esemplificazioni proposte tendono a circoserivere un fenomeno
diffuso del quale ¢ pressoché impossibile quantificare la portata. A parte le specifiche
modalita e le caratteristiche di ogm singolo cazo, tutti questi interventi confermano
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Ficies 16 * Atene, Acropel e, pianto.
1" eclificio osimmetrica, cosfituita da pid Tabbriche
legute insieme do Filocle {secolo V . C ), subisce
modifiche tra | secoli Ve X quando viens.adatialo,
o chiesa crisiana. A guesto scopo, [area del
I‘crnp;é_oFlcnhlc & fripartita in novate con
oggiunta di un'abside semicircolare alf inferno, a
tre focce ol esterno, che invade il porfico est fino o
saldars: alle due colonne mediana: sambra
festimonioio anche lo presenza di un matroneo |da
Zander, 1993).

FicLea 17 = Sirocusa, cattedrale di Santa Mario
del Piliara, interno; scorcio della novato centrole e
di quello laterale sinisira, Il duoma di Siracusa,
rappresenta cerluments uno degli esempi pid
signibicativi di ur\:h:}eﬂum strafificota’” Il
preesistenta templu Jorico peripers unﬁpmﬂllﬁ
esastilo di Athena [secolo V a. €} viens frosformats
in basilica cristiano fin dal VI secolo chivdenda gli
intercalumni dello perisiasi & aprenda atto archi o
hutio centro su ogni lato della callo. Subisce
modifiche in periodo normanno ed &
profondamente ristrutturoto dope il ferremato del
1542. Nel XVl secolo si inizia un processo di
adeguamento deli'intera organizma con la
cosfruzione di numerose coppelle & lo madifica
delle absidi. Lo facciata di A. Palma & realizzatn
tro il 1728 e il 1754. Intorno alla meta del X
secolo vengono effetiuate aggiunte vistose e diffuse
decorazioni eliminate in gran parte nel 1925

Fisurs 18 = Roma, tempio daﬁn_ﬂlfom.m
!.'ult: {ma farse di Portuno) in un'incisions i Luigi
Rossini. Ledificio, pseudoperiptero ionica fetrastils,
& riconoscivlo come quello originariomente
edificato da Servio Tullio {557 o. C.) e_ricosiruito
dopo vn incandio nel 212 0. C. Tra 872 ¢ '882
“viene trasformato in chieso, amplicto con la

: c|'uusuru degli infercolumni del pronoo & dedicato o

Vergine. Al tempo di papa Pio V (1566-72)
& ceduto agli Armeni con il nome di Santa Maria
Egizinca. Successivomente viens ripristinata do
Antonio Mufioz, negli anni venti del nostra secol
fda AA VY. 19832}
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= _soprattuito Parte gotiea che riplasma in tal senso tutte le forme del passato;
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Passunto di partenza; vale a dire 'aspirazione a ri riplasmare le preesistenze seeondo la

“maniera moderna” per wautuu-e itwire opere oviginali. Cid Cio mediante il vario e compleszo
intreceiarsi delle nuove forme con quelle del passato, s da ereare una diversa unita
“che, crmmnqu:, appare ineludibilmente figlia del suo tempo. E proprio linteresse per
“Tunita nella molteplicith ¢ Ia molteplicita nell'unita costituisce un aspetto fondamen-
tale della cultura artistica medipevale, espressione d'uno dei pennrh pill interessanti a

riguardi.

Olire che sui maestosi edifici dell’etd vomana in rovina, le primitive chivse medicevali
gimpostane sui muri delle vecchie hasiliche eristiane. Spesso il nuovo adeguamento
comporta la sostituzione di volte alle precedenti enperture in legno, Uintroduzione del
transeito, che determina un notevole mutamento della eoncezione spaziale dell'edifi-
cio, nonché il frequente abbandone dell'atrio carvatteristico dell'impianto paleoeri-
stiano. Inoltre gl edifici si adornano di “figurazioni eolorate, di materiali preziosi e
rutilanti, indice di un gusto che si orienta verzo tutto quello che nellarte colpisce
direttamente i sensi” (Assunto, 1961, p. 46). L’attenta combinazione dell'aspetto
decorativo e della sostanza strutturale nelle forme architettoniche caratterizza

Nova mla’mﬂl}ﬂ ra fu iwlﬂune = fol'nw.,_ lra struttura e-aspetto. F cosi che Vintrinseco

legame delle l'gu.!. 1z10111 plttm'!(‘h? & plaﬂ:tche con Parchitettura diviense una costante
dell'operativitsa medioevale e, con l'emergere di un nuovo ideale di bellezza e di un
rinnovato sentimento della natura, mutano anche i rapporti eon 'antico, Nella

__Ininterrotta linea di continuita fra romanita e medioevo emerge, comungue, una nuova

consapevolezza del prezente che considera il passato come un’entiti unitaria fornita di

__un proprio significato, da rispettare o da trasformare; in realta la preesistenza viene.

-d:ﬂE-mbl ata, frazionata ¢ poi inglobata in nuovi organismi, sempre in. perfeita-

_——

__,J.m:.tmlﬂ.._ )

Esemplare ¢ il caso del duomo di Pisa dove vengono reimpiegate molte antiche opere di origine
locale; mella sua prima fase costruttiva, sollo lu direzione di Buscheto, avviata nel 1064, sono
riutilizzati frammenti antiehi, di provenienza romana (per esempio eapitelli delle terme di Caracalla)
al [ine di realizzarc un'opera pienamente moderna, In questo modo una seelta, solo apparentemente
dettata da senso praties, eontribuisce ad accrescere il “valore” del muovo testo, nel quale entrano a
far parte rilevanti pezzi di recupero.

Analoghe modalita d'intervento riguardano anche il rifacimento di opere, riplasmate attraverso
inserzioni misurate ma sufficienti perd a conlerire all'immagine un carattere piit moderno. E il easn
della statua equestre tavdoantica, in bronzo dorate, detta Regisole collocata sulla piazza principale di
Pavia. Proveniente da Ravenna & ridotia in [rammenti nel 1315; vent’anni piit tardi & ricomposta con
parziali modifiche. Infatti, oltre alla deraturs, i cavaliere asquista redini, speruni, staffe e un
eagmolino che va a sostituire la precedente fgura di un “barbare™ sottomesso allo zoceolo del eavallo.
Analogo ¢ il “radattamento™ della Ggura pisana detta Cinziea, un frammento di matrona velata,
consunta nel volte. T'artefice romanico del suo restaurn, vieino alla maniera di Biduing (seeonda
meti del zeenlo XIT), ha ripreso e continualo le pieghe nella parte inferiore dells veste, ha risenlpito
Favambraceio e Ja mane sinistra, ha rifatto il voltn, ristrutturato i capelli ed aggiunto ghi oechi di
marmo nera conferendo all'opers 1l sigillo del medioeve romanico toseano,

Nel corso del Quattrocento lallengione degli artefici si concentra prevalentemente sui

“monumenti“elassmeil. Brunelleschi e Donatello li studiano e 1§ rilevano accurata-

mente, durante lunghi soggiorni 1« Roma, ne tentano “restaur™ grafici e ne ricavane
“norme” da applicare nella loro attivita, E una pratica che diventa consueta

120 Una
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Ficura 19 = Assisi [Perugia), piozzo del Comune,
tempio romane detio di Minerva. L'edificia
corinzio, pesto su oo podia, nel mediceva viene
utilizzato prima come abitazione & poi come
prigions. Mel 1539 con il prolungaments della
cello & trasformiato nella chiesa di Santa Maria
sopra Minesve lo quale, nel 1634, & riodattata do
Gincomo Giergett in forma barocche e, nel secolo

¥V, dedicate o Son Filippo Meri.

FicLea 20 * Masso o' Albe (L' Aguila), San Pistro
ad Alba Fucense; (o] Fimpianie romanics & gli
apporti dei secoli successivi; [b) sistema di due
ordini di telai in camenio armate [da Miarelli
Mariani, 197%)

Ficiia 21 * Massa d'albe (L' Aquila). S5on Pickro
ad Alba Fucense, vedute interma. Lo chiesa deriva
dolla trosformazione di un tempio italico-romana
del Il secolo a. € dedicato ad Apolle; essa subisce
wvirri rifocimenti @ modifiche: dovute per lo pil ai
terremati. | bovori di ricostruzione, che si inizione
dope quarant anni dall ultime sisma (1915),
comprendaono opere di anaskilesi, rimantoggio
sosituzicne, infegrazienc ¢ consolidamento con
struttura in cemento od armoturn metallica formata
da cordeli perimetroli posti sulle sommita dei muri,
nonché maatanti & fravi trasversoli e longitedingli o
dur diverse altezze

PRINCIFALI AGGIUNTE SUCCES3IVE AL XIV SEC.

sec. XKW CORPI Dl FABBRICA AFFIANCATI ALLA TORRE, INTECRAZION! E
RIFACIMENT| VAR

SEC. XV CONTROSCFFITTATURA LIGNEA NELLA MAVATA CENTRALE(S2E) |
PAVIMENTS (1I537)

sec. XVl aLtare Mmmas(:?n:},nunﬁ! DELLE NAVATE MINGRI E
BELLA PARETE NORD

TELAI ORIZZONTALI IN C.A~
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soprattutto dopo la metd del XV seenlo e che risulta documentata dai taceuini
numerosi artisti: Giuliano e Antonio da Sangallo, Francesen di Giorgio Martini,
Domenico Ghirlandaio, Baldassarre e Sallustio Peruzzi, Andrea Palladio non sono che
aleuni dei nomi pin noti.

Si costituiseono le prime collezioni d’arte antiea; =i seava alla ricerea di singoli “pezzi™
senza preoceuparsi dell’'organismo cui appartengono. Tuttavia questa febbrile raceolta

d'oggetti antichi convive, proprio in Ruma, con la contemporanes distruzione di malti
U oggl AL CONnvIY: C ; : poran

resti del passato; si tratta perlopin di fabbriche in stato di rovina, considerate
ngervibili g¢ non come fonte di materiali nobili (colonne, marmi, travertini ed altro
ancora) utili all'edificazione dei nuovi organismi della ¢ittd rinascimentale.

Questa evidente dicotomia =i pud spiegare considerando il valore strumentale
attribuito all’antichiti, intesa come messe di stimoli e di materiali giovevoli all'operare
contemporaneo. L'intervento sulle preesistenze, specialmente scultoree, tende pure,
in questo periodo, ad aggiornare le opere del passato adeguandole al gusto del
momento ma anche a guarirle dai guasti del tempo. Infatti, le upere d’arte non.pussono

_rimanere frammentarie, pena la perdita della loro efficacia evocativa e suggestiva; al

contrario devono essere rimesse a nuovo, come precisa Giorgio Vazari nella vita di
Lovenzetto: “Nel vero, hanno molta pitl grazia quelle anticaglie in questa maniera
restaurate che non hanno quei tronchi imperfetti, ¢ le membra senza eapo, o in altro
modo difettose e monche™ (Vasari, 1550 [1973], VII, pp. a79-80). Per raggiungere
guesti-scopi le opere sono restaurate “alla maniera degli antichi™; cosa del tutto
naturale dal momento che 'nomo del Rinaseimento si sente egli stesso “antico”, vale a
dire che si considera il diretto e legittimo continuatore degli artefici che lo hanno
preceduto.

no, @ eon le parcle del
Vasari, che l'opers reintegrata all'antica vale una “vera” upera antiea, Sinlomatico a fuesto
propusito & Tintervente cundotto, alla fine del Cingueeento, da Leonardo Somanzi, Pielro Padlo
Olivieri e Flaminio Vaeea sni Dioscuri del Quiriale; questi rifanno al “cavallo di Fidia tutto il pello
dinanzi & sotto al collo e tutte ¢ doi le pambe™ (Cagiano de Azevedo, 1948, p. 16) contrapponendo
tieo una propris versione attuale dell'antico e, nel contempo, utili
marma diverso dall'originale. Tna cireostanzs =i
'.u finalita pr - i

I eomtras

zzano per il nuovo modellato
nomento che

ngolare ed allura non appreszata, dal
) sva nel rendere po

maria, in qualmaque

appariscente
fini della sua

fi ecchin ¢ il nuove e nell’

rare la completezza della figurs ai

alild,

Quanto alle integrazioni, i casi da esaminare potrebbero essere molto numerosi e cosi i

eonfronti, quando solo si pensi alle varie eollezioni di seultura antica. Si citail Perseo di
Boboli trasformato in guerriero combattente e il Soldato in ginocchio di Galliera
divenuto un guerriero “harbaro”, nonché le diverse statue femminili, perlopit prive di
attributi e di soggetto generico o sconosciuto, trasformate in divinita con Fagginnta di
appropriate qualith simboliche,

Vasari ricorda i completamenti di statue antiche, i risarcimenti di complessi musivi ¢,
soprattutto, a partire dalla fine del XV secolo, le ridipinture di tavole e affreschi di
carattere pill marcatamente devozionale. Tuttavia, mentre esprime dissenso per
atteggiamenti poco rispettosi, I'artefice aretino — richiamandosi alle esigenze della
“maniera moderna” — sostiene anche Iinevitabilita della sostituzione di opere non pii
leggihili.

La continuitd passato-presente e |e operazioni sulle preesislenze 17

ra 22 * Istanbuf, Santa Sohia, fiance nerdorientale.
Lo prima basil ilica, consacraia da Costanting {125} alla
Dwina Saggezza [Aghio Sephia), viene piv volte
wmiplicilo e ricostruita. Mel 1543 & trastormaote in

wichen; ciés comperta, fra Falire, lo costruzione dai

quattre minareh cha circondana la grande cupoia
hé I'inserimento,all interna, di opparecdh
che e vishose scrific coraniche.

23-24 = Roma, piazza del Quirinale, i Dioscuri

[Castore & Folluce], vedutn d'insieme & defioglio del

sa sculforoo compasto da statue greche [V secola

s €] riclaborate in etd imperiale romuma, facent parte

per tutto il medioevo del complesso delle terme di

Cokating o pits volte restourate, Lintervenio
neuecentesco mostra le cospicue integrozion alia
maniera anfica” che si disfinguono nettomente per

I rrple-gu di un marmo Alq'erema uno distinzions che

riefici lo decuriozions del compenso.




s Il restauro in architettura La continuita passato presente e le operazioni sulle praesi A8
_La fubhwica di San Plelro in Roma costimizee, per Furchitetturs, un esempio significative-di questo Fisusa 25 * Rimini, il fempio Maktestiane raffigurato in

snar medaglia di Motioo de’ Posti che illustra il “restaura”
deciso da Sigismonde (1450] & progetato da Leon Battisin
Alberti seconda il raffinato schema proporzioncle del

alleggumento; 1a hasiliea costunliniana & consolidata e resa “pin moderna” du papa Nieols V alls
meta del KV secoly; Pantico arganismo a vingue navate, su progeito di Bernardo Rosselling, viene
pol tradotto in termini murari con pilastrd eruciformi e semicolonne addussute sormontat! da volte a umero d'aro che regola & modella “utto quells musica”™
evociera, 1 luvort vengono ripresi nel 1470:-71 ¢, con maggiore intensita, durante il pontificato di {de Enciclopedia universale dellarte, |, 1980)

Ginlio TT ¢he — dal 1506 — avvia la ricusiruzione grale della basilica su progetto di Donato

Bramante. 1l nuovg erganisme a croec inseritta & del tutto diverso dallimpiznto originario. Un

i ltare sia lo searso valore attribmito, in guel momento, &i resti matey della

lerio di adeguarla all'scereseinto prestigiv dells Chicza di Roma, sia la

cullurs de po — secondo cui i contemporanel,. divennuti “artistics-

ormai confronlarsi con gli antichi ¢ persino superarli.

Ma, a parte iniziative cosi radieali, le operazivni pii comuni si distinguono aneora uns volta

attraverso lintegrazione fra elementi dati od elementi nuovi; un procedimento che, per sna stessy

ura, ineide sul processo costitutivo delle OpeTe.

citate lempio Malatestiano di Himini dove T.eon Bat
1 zzet 1 prees
o albertiane consider
iea che &i appogpia

ervento che [4n

M TEZSL & [

Convingione

MHTE e

La Alberti, alla meté del
sastice di San Francesco,
ma propone una soluzions

" ed atts

tente vrganismo cohi

26-27 * Rimini, il tempio Malatestiana,
plonimetrio e dettoglio di una defle arcate che ne

tenti inglobandole definiscono il fianco; sulls porste di fande si infravedona le
ad Andres supershiti bifore medievali, I “rivestimenta” albertona

i lacer

all

il progett

i3t
oot

iberamente e pienamente cla strutiure pree

Vicenza comumiss i
come nel easo del tempiv riminese dell’ Albertl, di rifondere i1 vecchio edificin in ingloba totalmente le strotture dell'antica c|'|e=da di S_nc}n

i il 231 . AN 3. Th T - P e ] sali, pur conservando valore e
cost nel 1549 Palladio cihge Panticn palazzo dells Raone, una eostruzivne Francesce (Xl secclol le quofi, por <o . :
tuttn regolare, con le super ; pecubarita propri, s infegrano nella nueva wnita che si
L TURTe, CUNL 8 SHpct a inequivacabilmente come rinascimentale

tente nells nuova immagine. B ancora Ta “Bas

tratla,

WA NUovaE st

unga e non del ze di serlianc che danne vits ad una loggis

qua

e, Titmata dullordine dovieo, @ & uny superiore, =eandita dull'ordinanza ionica,

{da Wittkhower, 197%].

Semplifieando, si puo dire che la varietd degli esiti operativi non dipende tanto dal
mutare dei riferimenti, piuttosto stabili per un tempo assai lungo, guanto dal modo
con cui essi vengono interpretati, nella coneretezza delle singole operazioni, in
riferimento al variare d'ideali e di situazioni nella temperie della loro epoca. A parte
gli aspetti qualitativi, & indiscutibile che tutti questi interventi trovino il lore primo
fondamento_sul prineipio di continuita che lega le diverse preesistenze,

La molteplicita di aspetti che emerge eon chiarezza dalla produzione architettonics
Barocca conferma, ulteriormente, che lu salvezza delle opere del pazsato ¢ legata alla
congenialith esistente fira ¢io che preesiste ¢ il gusto prevalente del tempo, Matrice -
eomune di questi numerosi interventi di “trasformazione” & Pincisiva svolta segnata
“dal generale mutamento di pensiero originato dalla Riforma cattoliea tridentina.

T Ir

tti il rinnovamento di idee e di comportamenti che essa produce determing
comsistenti ricadute anche nell'archilettura coeva, cosicché tutte le “vielaborazioni”
sono accomunate dalla volonta di eambiare in “baroceo” gli antichi valori figurali.

uesto proposite i potrebhero eleneare mol =0di ma, vltre a quelli pi rammentati, basti
re soltanto il easo deiCSanti Cosma e Damisno in Roma, organismu nate dallaggregazione
due antichi edific panl, adeguati al culle eristiano atiraverso semplici ¢ modesti
s8l hanno Lrasformate Uampio vano rettangolare del cosiddetto Templum Sucrae Urhis
, eollegandolo alla p

wa 28
&a 29

ita eentries del tempio di Romaolo, il quale

viene cosl ad assumere fimzione di vestibolo. Contrariamente alla diserezione di questo vecehio :

adegnamento, papa Clemente VITT (1592-1605) progetta un riassetto che ineide violentemente _. .

sull't riale dell'auls. 1 lavori infatti viguarduno linserzione di due sequenze di cappelle il ol

addos lunghi del vano e la predisposizione di quatiro pilastri che suddivideno lo spazio per | . 4 | ~l u

ripir alle tre navale d & pianta basilieale. Tno schema progettuale che viene portato | .9 S on i ki)
ne da [irbano V1L il quale, proseguendo lungo la lines del suo predecessore, *—#
il solaiw della ha ore e costruisce le cappelle laterali che insistono =n quelle | b - ..

elementine.




Il restauro in architettura

Come si vede, dungue, il restauronelle epoche che hanno preceduto il XIX secolo, pur
nella varieta delle F-]]E'II]OSSI- bili articolazioni, significa sopratlutte *aggiornamento” e
viene attuato con ghi strumenti propri della formativitad architettonica. Tanto che,
anche per evitare equivoe, sarcbbe forse pii giusto parlare non di “restaurn” ma di

vera e propria “architettura sulle preesistenze”

2 L’<0ORIENTAMENTO RETROSPETTIVO™
E LE “INCLINAZIONI CONSERVATIVE™

L'intervento sulle preesistenze condotto secondo la “maniera moderna”, benché
risulti nettamente prevalente, non & comungue Tunico, Per comprendere le ragioni di
guesta circostanza occorre, in primo luogo, tener presente che Uarchitettura ha
sempre richiesto una certa “compatibilita™ fra le varie parti di una fabbrica. Cosi, in
ogni tempo, gli architetti hanno teso ad ineorporare il nuovo nell’antico senza stridord ¢
senza disarmonie. Regola antica che sopravvive per tutto il medioevo e che nel
Rinascimento acquista una nuova vitalita, al punto che la “convenienza” fra le parti &
intesa come sinonimo di bellezza: “Definiremo hellezza come 'armonia fra tutte le
mbra, nell'unita di eui fan parte” (Alberti, De re aedificatoria, libro VI).

(reneralmente quest’armonia viene perseguita con successo innestando — eome s'e
detto — la “maniera moderna” su quella, o su quelle, antiche, dando vita ad organizmi
_huovi_e m"gmgh Peraltro l'inta'e(ciiu df‘11d “buona “m":jr.l_uum" con la “maniera

". 724, tIJ-I1::CL:L[L‘.1U.'INL‘]]1L: davanti ad un’ UpL‘ld del passato da cnmpletal‘e oda

“rinnovare”, s presenta innanzitutto un Jproblema di “compatibilita stilistica che

impone di decidere, caso per caso, se la ‘maniera n‘r_}delna pud eonvivere con quella
r!F| pa:--“-atn senza lerim e il principio della canfmwmta (Miarelli Mariani, 1979, p. 89).
Nella stragrande maggioranza dei casi il quesito viene sciolto in favore di soluzioni
“aggiornate” soprattutto quando i resti antichi abbiano perduto o possano perdere,
almeno in parte, il loro sigillo formale. Tuttavia, quando non_sembra possibile

connetlere intimamente 1 nuovi apporti con gl elementi preesistenti, in modo da

costituire organisini unitart e conclusi, ove ogni parte risulti univoeamente legata con
le altre, g.’.i a.ri:hitet.ti per garantire * .,;u,glcmia fra tutte le membra”, si rizsolvenc.ad

_adottare. una. _m't.a di_soluzione in<stile”) Esempio classico di questa procedura &
costituito dal duomo di Orvieto la cui facciata, dalla g grande cuspide triangolare in su,
viene sistemata durante i1 XVI secolo ed oltre. In particolare si deve richiamare
Pattenzione sulle guglie dove gli elementi, genericamente riferibili al gusto del
momento, sono svolti in modo da legar:

sl 4l carattere delle parti precedenti e sono
arriechiti da partiti decorativi che orcechiano apertamente motivi medievali. Un'at-
tenta nsservazione dei brani cinquecenteschi moztra che, inzieme ad andamenti e
conformazioni goticheggianti, essi denunciano sistemi e caratteri inequivoeabilmente
rinascimentali. Un impasto di temi e di soluzioni, comune a guesta modalita
d'intervento, che permette di precisarla non come un vero e proprio *fare in stile” ma,
pill semplicemente, come un‘alienzione a modi del passato ancora utilizzabili, seppur
del tutto aggiornati, che vengono riproposti con scarse PreocCUpPazIon d1- natura

non

file lluglu alr

LR | LLL.LU il Settecento. In sostanza, un ;Ir.-l'lrl".'l?ﬁ indirizzo stilistico

La continuitd passato-presente e le operazioni sulle preesistenze 21

Fiouss 28-29 Roma, chiesa dei Santi Cosma e Domione: Orazio Torriani, planimetria [Biblioteco woticana, Arch. Barb.ind. Il 2874). |
disegno si frova sul rescrifto dotato 10 maggio 1626 che autorizza lo demelizione del myro “che va levato per [aprire] il corritors & per
[realizzare] le cappelle (fig. 28); Damenico Castelli, saziona longitudinale (Biblioteca vaticonn, Cod. Barb. Lat. 4409, § 66-67). Il disegno (fig
29) & dimostrative dei loveri di Urbane VIl [1642) progettati do Luigi Arrigucei (1575 1639], architetto comerale nel 1630. Lo
ristrutturozione” comprende il “tglic” arizzontale che suddivide rotonda ed aula in due ambienti sovrappesti: la cripto & la basilica superiore.
n questo modo il cosiddens Templum Remuli perde circa un terze della sua aliezza, la porfe bronzeo can le colonne e Farchitrave viene
sallevatn in olto e spostats werse sinistro per allinearla con F'aula basilicals, la cupcla & riolzaks esternemente & complefota con il lanterning.

amr 30-31-32 * Onvietn [Terni), duomo, focciata, veduto d'insieme & derk:g|' della gug“a sinistra e di un mosaico. Cominciota nel 1310 &
warinte rispets ol primo progetio da Lorenzo Maitani ol quale sono attribuite anche parte delle sculture, oggi la fronte 5i eleva entro
I'inguadraments dei pilastr salienti che la percormone per futta ko sus cltezzo. Il contiers prosegue lenfomente; olla meka del &Y secoko I'opern
& giunte alla cornice di base del grande triangole; successivamente, per utto il Cinguecents si lavora alla sistemaziona dalla cuspide (M
Sanmicheli, A, do Sangalla i Giovane, 1513-32), i pilastri mediani sud (1514-34) & nord (1569, alla guglic meridionale |1569) &
setentrionale | 1590], per poi proseguire ancora, come testimonia o dot che compare sui mosaici [1786). Proprio il profrarsi dello suu
realizzozione impone problemi di compatibilifa shlisfica che, per assieurare olle fobbrica I'unita necessaria, vengono offrontati e risolfi el
modo ritenutt pil “conveniente”.




2 Il restauro in archite

ira

doeumentabile, ovungue e di eontinuo, nei pia disparati periodi stoviei; una procedura
che, in determinate condizioni, ¢ ritenuta I'unica, o almeno la pit opportuna, per
assicurare ad opere del passato, il piit * conveniente ™ ulteriore svolgimento formativo,
=

1 atteggiamento quindi del bubtediverso, per motivazioni e procedimenti, dallindic
rizzo “stilistico”. che caratterizza il restauro ottocentesco o che spesso viene
DrOpridmer imilato 4 gquesto.

i tale orientame
ramr

Fra gli innume

Mari 1979, p. 92

v — che gslato delinito “eetegepetiivg.” (Mian
i casi che, eszendo THtt zati da
i i
’ po Brupelleschi, viene ampliato
+ Parigi (dal 1620}, Giuseppe Ruggieri (1746).
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1680 e 1l 1681, 1
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tendenza, come dimostra

sa def resti dellantica 1 esentava il

i Roma, o

ntro i1 noove dinso edificio * peeeaty

2 33 » Firenze, palozzo Medici Riccardi, faccioka

pale, particolare deve risulio leggibile la linea d
cazione che distingue lo pare michelazziona da quello
& aggiunta alla fine del Seicento.

2t 34-35 » Empeli (Firenze), co |egi-:|h:| di Sant Andrea
nfica pieve|, prospefto aottuale IFig 34| e prospezione che
n un tona pil scero, soticlinea ko primitiva conformazione del

frante coratierizzata da una pit consveta focciata o due ordini
4 e

[fig. 35; do Nardini Despotfi Mospignatt, 1902).




Il restaurg in architettura

siderato una irveparabile perdita di
L™ (De Maio, 1975, pp. 325-28).
Quando, dope infinite polemiche, nel 1605 Paolo V decide, a malincuore, di ;if"'n-ﬂ'ne- il che rimane
del vecchio San Pictro, impone di sistemare altrove i monument

p 117 (Paolo Emilin Santora), ¢

precipuo e =ommo di Gl
leslimonianze, di reliquie e una ineluttabile distruzione di “e

sepolerali o Ie antiche reliquie &,
insieme, i redigere un inventario iconoprafieo dei mderi & dei resti.
Lipae

ne di dizcgni ¢ copie costituisee, infatti, un modo molte diffuse, gia rammentato da Vasar,
per cunservare la memoria di opere antiche ¢ vencrabili, E una |.uou_~t!|.\u adottata, ad esempiv, per
gli uffreschi del XTIT secolo che decuravano la cappella di San Ala chiesa romans di San
Martino ai Monti (1637), per le pillure parictali del Titulis di Equizio (1637-38), per ¢li antichi
sepoleri e 1l triclinio della basilica lateranense (1647) e in molti altri easi.

Le vicende di San Pietre pongono in luce come lo seopo, largamente condiviso, del restauwro sis anche
_quello d vonservare le memorie; di affermare la perennita dells chiesa, caratterizzata dal suo
continuo rinnovarsi e, nel contempo, dal suo eterno restare sempre se stessa. “Le chiese restaurate
sl Lrovano ovungue giunga la parols evangeliea, perché si preferisce rinnovare 1
_E‘_;_u"pvu" (Pizanello, 1985, p. 3400,

antico che costruire

[uesto “rinnovamente dell'antico”, sistematicamente ribadito da programmi e opere,
" defini nelle lince d'insieme, l'essenza di un restauro che si poirebbe chiamare
fl_g.:gjn e-che sisviluppa in .»pe-cml modo dalla fine del XV1 secolo impegnando i due
seeoli successivi. Un'operazione che non possiede affatto eonnotati filologici e che, al
contrario, ammette, anzi propugna, irrompere delle novita nell'intervento restaura-
_tivo, in dialettiea pill 0 meno serrata con la preesistenza. Punti fermi restano tuttavia
il mantenimento o il rifacimento degli elementi caratteristici degli antichi edifici di
culto nonché la eonservazione e la valorizzazione delle reliquie, inteze nell'accezione
pitt estesa di resti del passato e viste come elemento basilare dells e nelly chiesa,
tramite fra I'nomo sorretto dalla fede e il divino (Miarelli Mariani, 1989),

I'ra lu grande messe di esempi che illustrano questo indivizzo si rammentano 1 lavord di ;
a Roma, di San Lorenzo
-

sistemuzione,
n Lueina e dei Santi Givvanni e Paolo ove, alla fine del Cinqueeento
ovate il porties, eciok propriv uno degli elementi pii curatteristiel di tanta architettura
medivevale, Oppure Ie opere condotte sulls chiesa di Santa Prassede dal suo cardinale titalare, Curlo
Borromies, il quale tende soprattutto a valorizeare le reliquic delle due sante sorelle Prassede e
Pudenziana. A questo fine Borromeo realizza due edicole sullarco trionfale, appena al di sopra
dell'imposta, distruggendn eosi aleune zone del mosaico di Pasquale LI (iniz del XIT
sigmifica che, nel pensierce del cardinale, 'impegno ad esultare i r
e gl eroismi della chiesa ogo pill accessibile alla vista dei fedeli, prevale
nettamente su ogni aktra esigenza, eompress guella di salvaguardare il mosaico antieo.

Tale diffusa prevalenza degli aspetti di devozione sulla Olologia risulta anche dai “restauri” delle
hiese di Banta Cectlia ¢ di Santa Agnese Fuori le Mura, sempre a Roma. In entrambi i casi la
1a di porre le 1'|_-'}1qL11:.= m pn.«:f..or,e priv Jegui.‘-_q comporta gravi menomazion dei tabernacoli e
i altari anfichi.

viene

eolo). Cib
1'pw7"('~'~i L'|".t‘ ricordano le origini

stemandoli nel 1

Dur in presenza di comportamenti tanto selettivi, si pub dire che, dal XVII secolo, si
assiste ad un'attenzione realmente nuova verso le preesistenze che vengono pin
facilmente recepite o mantenute nelle opere moderne, sia pure_conferendo loro il
valore di reliquia piuttosto che di documenti di storia. A sostegno di questa
osservazione si richiama la pratica diffusissima d'inglebare o di mettere-in-evidenza,
___a_ll_’ir.[_ﬁl_'np di manufatti recenti, vari elementi del passato.

;ulunne apparten stesure pill antiche degli edifici basilicali e della loro
nti alle versiond pilt “aggiornate” delle stesse Fabbriche

Analvgrmente, nella chicsa di Santa Maris Aprutiensis a Teramo, il

1 i pilaste

La continuita passato-presente e

Fizura 36 * Bologno, Son Pefronio, faccioha
interratia all inizio del XV secolo e rimasta fale.
C

ronostante le numerose proposte di
completamento dovube ai maggior orchifetfi del
tempo compreso lo stesso Michelangela,
interpellato in proposito nel 1522. La questione &
tonto complessa e controversa che, non frovandosi
seluzione ata d conciliare in mado saddisfacente la
radizione gofica con le tendenze “modeme”, la
fubbrica rimane incompiuta

e operazion sulle preesistenze

suke 37-38 # Bologna, San Petronie, fucciatn
Due proget di completomento od opera di
Boldassorre Peruzzi (1522) con soluzioni
chigramente goticizzanti (fig. 37] e di Jocopo
Berozzi detto il Vignola (1543, fig. 38),
appartenenti ad una ricca serie rinascimentale di
propaste mimetiche [da Ceschi, 1970)
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contesti. Una procedurs esemplificata malto bene dal mosaico antico che si trova nel

" slorica, E
s

Il restauro in architettura

usmia del XTT secole. Altrettanto esemplare & il caso
rini in Roma che occupava, fing alla sua demolizione, Tareg del

colo diventa il eiborio dell'orgar
della ehiesa di Ban Nicola 2’ Cesa

triforio del VI =

an Nieola de’
. Liallare
L eoIme

lempio A nella zona sacra dell’Argentina od inglobava la pitt antica chiesetta di
Calearariv in “regione vineae Thedemarii™ (Marchetti Longhi, 1930, p
maggiore della ¢l
resto |J1'L‘Z'i(]Fﬂ_

sy conteneva il eippoaltare dell’edificio preceden

1o comuni anche soluzioni pin sofisticate, consistenti nell'inserire la reliquia in nuovi, pilt attual

2 di

10,

~ Equizio in San Silvestra, poi inglobalu nella ehiesa di San Martine si Monti 2 Roma. Nel 1629
eonservato integralmente ¢ protetto da un velo sottile, viene aceostato ad un mosaieo moc
posta al eentro d

orno ¢
architettonica, affrescala da Galeazzo Teoncini, rappresentante
tone all'epifunia della venerala immagine. Tn'operazione che fa
pensare a quelle, gid rammentate, condotte da Borromini in San Glovar . Ma in questo
caso l'opera antiea non & relegaly in una posizione subordinata, bensi stidentifics con il funeo della
NUOVA Compagl
Cesare Baronio restaura, sempre a Roma, la sua chiesa titolare dei Sanii Nereo e Achilled ¢
nto di. eo ieinamento alle [urme ed ai valori del eristi
origini; & un programma che 1 dotto cardinale persegue con grunde lueidith e coerenza, Egh
rieonasce agli antichi edilid e, ad un tempe, alle reliquie eristiane anche I'atiributo di tostimen

aturale quindi_che lintervento sulla chiesa (enda a conservarne i monumenta
. 1 documenti) e ad aggiungerne di ulteriori, rercandoli spunti da edifiei

una prospeti

Costantino & Sant'Elena che

THE.

M1

anesimo delle

sgmire il massimo i

(¥ ]

i

i Que

diver dentemente rinnovati, integrandoli con altri realizzati a mo di quelli antichi,
Luperazione da luogo ad un eomprom ien di qualily mediocre, tuttavia, considerandone i

sigmifi limpresa =i di

nstra esemplare rspetto agli ideali del tempo_un intervento che
costituizsee un punto di arrive e, nel contempo, un modello ineludibile di molte imprese sucecssive.

C'¢ ancora da segnalare una sorta di “ conformita simbolica” che stabilizce un'ulteriore

motivazione di molti_interventi, tesi al mantenimento sul modello di quelli gia
sinteticamente elencati; essa & alla base di vavie, diversificate inclinazioni *conserva-
_tiver. Per esempio, & opinione diffusa che agli edifici religiosi convengano piuttosto
forme del passato che attuali.

ruzione dell’abhazia di Saint-Maixent a Saint-
La (1372). L'operazione & condotta
ssu; tuttavia alla chiesa
di riprodwrre guelle del veechio
Saint-Etienne a
ianza delle altre,

La casistica & molto rieca; nmentare ka

Maixent-I'Ecole (Deux-Sév

) dupo la devastaziome ugor
chiostro & in tulli gli edifi

con lintenzione espl

vengono riscrvate forme poliche

Un ulentico

Ancora esemplificando, & noto che molti ordini religiosi tendono a intervenire sulle
lorg fabbriche impiegando modi antichi ¢ a costruirne di nuove ad immagine delle case
madri. DV'altra parte sono soprattutto richiami e significati di natura religiosa (a volte
anche civile) che spiegano, con chiarezza, la sopravvivenza di forme medioevali. Si
pensi, per esempio, al legame eon il gotico delle fabbriche gesuitiche in malti paesi
dell'Europa centrale o, al contrario, al ripudio, da parte dello stesso ordine, di queste
forme nelle Lerre ceche e morave dove esse sono intimamente connesse agli eventi
religiosi ehe fanmo capo all'opera di Jan Hus, /Questi ultimi esempi dimostrano inoltre
che I orientamento retrospettive” & fenomeno di ampiczza europea anche sc le sue
plurime motivazioni assumono, nei vari paesi, rilevanza, significati e inflessioni
diversi, peraltro facilmente comprensibili e spiegabili.

Ad Oxford, nel Reg integra la Christ Church con la Tom Tower (1681)

La continuitd passato-presente e le operazioni sulle preesistenze 27

s 39 * Roma, Sont Agnese Fuori le Mura, statue della sana di Nicolo Cordier (1610); adattaments di un Fonco anfice d'alabastre
agatizzoto con Foggiuna di testo, mani & veste di bronzo dorate.

A4 &0 * Roma, “area socra” def largo Argenting, planimetria generale comprendente | quatire santuari che, o eccezione di guello
rotanda, non sano ariginar, ma succedane di aliri che li hanno preceduti. Dell'apoca medievale sono visibili solamente i resti [cripha e
fondazione dell' abside] della chiesa di San Micola o Cesarini innestaba fra le rovine del tempio A comprendente parfi di una fabbrico pic
antica [San Micola de Caloararia) L’cﬂdeguummlc chiesasticn insiste sull'area delle cello dal tempio &, posteriorments, si ump|.':; con |'oggivita
della novatella sinistra, fino o :umprendem o spazio interposho fror lex parete dellg celle e i colennate meridionale dal rempio [de Marcheti
Longhi, 1930).

Frsura &1 * Roma, "area secra” del large Argenting, il cippo-aitare incluso nell ultima chisese [Son Nicolo o’ Cesarini] contenente a sua volta
le sacre reliquie elencate a graffito sul rovescio di vna lomina di metallo formante la copertura del vaso di vetro che le conteneva.
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ulilizzando, “secondo la convenienza del tema™, elementi grammaticali gotici in una composizione di
" gusto classieo: a Tondra lo stesso architetto realizza il campanile di Saint Bride (1702) fornendo una
~ versione “classica” di una guglia medievale. Poco pin tardi (1735-45) Nicholas Hawlksmoor

costruisee in potice la torre oecidentale e il completamento dellabbazia di Westminster. In Franeia,
a Montanban, fra il 1732 e il 1739 =i ricostruizee in ztile gotien 1a chicza & Saint-Tacques, seriamente
danneggiata dagli ugonottl (1561). A Spira; in Germunia, Balthasar Neumann e il figho Franz Tgnuz
rieostruiscono in stile romanieo (1772-78) le parti del duoomo {Santa Maria e Santo Stefano) crollate
dopo Pineendio del 1689, S patrebbe continuare per molto, =oprattutto addentrandosi nellEurapa
centrale dove il mondo golico sopravvive lungamente all'alfermarsi del barocev ed intreceis con
questo un complesso, avvineente dialogo. Ma gli esempi esposti sono sufficienti a spiegare 'ampiezza
del fenomena ¢ la varietd delle zue motivazioni.

Nel eomeludere si pud eon maggiore riechezza d'argomenti ribadire che, prima del XIX-
__secolo, il restauro non pud essere inteso nel significato, eminentemente conservativo,
" e nelle motivazioni che noi diamo oggi al termine. Se infatti & possibile, in qualche I

ca.::-u. pa.rleu'e di+ CONSEEVAZIONE, LSS rlgu.d.rda il mam.c,mm,nm (0 il richiamo in vita) di

' “srgmi' feati”, non certo di “testimonianze materiali” considerate in guanto tali.

INDIRIZZI E PROTAGONISTI DELLA
CRITICA D’ARTE E DELLA CULTURA
ARCHITETTONICA EUROPEA NEI
IECOLI XVII B ZViIi

L attivith eritica che s'innesta sul pensiero del Rinascimento e si sviluppa per tutto il
Seicento consente, nel secolo successivo, di pervenire ad acquisizioni che modificano
sostanzialmente il panorama intellettuale del mondo occidentale e affermano i

presuppesti-del restauro n modernamente inteso, vale a dire conceptto come - strumenta
di cnmen'uggm.'.d'una

e

un getermmatd p;usbdto, Si tratta, com'é ben ncntu+ di un lungn e articolato
susseguivsi di eventi che ha coinvolto ogni attivith umana, sia speculativa che pratica,
e del quale non & possibile delmeare un profilo sia pure per linee essenziali. In questa
sede, oceorre quindi limitarsi a richiamare 1 fatti prineipali.

I ¢ dottrine artistiche del Rinascimento hanno trasmesso alf'eta baroeea due prineipi |

ben chstanu L,u.tf:rps:etmmed&ﬂ&mﬂ-a e Ja distinzione delle manierc. Il secondo ha
avuto il suo naturale e fecondo sviluppo nel XVII secolo mentre il primo trova, nel
medesimo periodo, una difficolta insormontabile. Cid perché gli studiosi del Seicento
eluborano un metodo modernamente gcientifien per indagare la natura, rendendo
inutile e superata la relativa dottrina “artistiea™ di derivazione rinascimentale.
_La distinzione delle maniere; vale a dire la scelta delle migliori “maniere” del secolo
XVI, che serve a superare naturalismo e manierismo ed a trovare un punto di
equilibrio fru i due estvenm, provoea, com'® naturale, il bisogno di precisare il critevio
ovvero I™idea™ utile a sceglicre. I abate Giovanni Battmta@ﬂﬁlé—‘lﬁ}, il
maggior erudito e studioso di arte e d’antichita del suo tempn, personaggio dotato di
grande reputazione non soltanto in Italia ma anche in Franeia, & I'uomo che riduee la
coneezione dellidea “alla sua ultima e forse definitiva espressione” (Panofsky, 1924,
trad. it. 1952, p. T9).

Nel teattato F'Tden del Pillure, dello Scuitore e dell’Archilello, anteposto alle sue Vite (1672),
attribuizee alPartists il compito di recare in =€, come il sommo artefice, un'immagine inconlaminuta
della bellezzy, secondo cni la natura pussa venire “correrta”. Ma dopo questo postulato, eomume a
qualsiasi Leorieo neoplatonico (come per esempio G.P. Lomazzo), si manifesta un originale distaceo.
Infatti a quell'idea, immanente allo spirito dell’artista, Bellori non attribuizce né origine né valore
metafisico; ides artistica, n quanto tale, proviene infatti, a suo parere, dalla Luul.emplaziune del

__sensibile. Tio significa che lides non & insita a priori nelluomu ma viene aequisita a posteriori

medmntp lo studio della natura un
csprimeri con altre parole, T sultato
L'ides “originata dalla natura, supers longme e fassi I ongm.a.le deﬂcult‘ dice Bellori e =u queste

tto che pﬂ' lardl. alla fine del XVIII secolo, Goethe

0, CIOE come Lestimo-
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basi diviene possibile all'autore rifiutare sia Varte def naturalisti “che non hanno idea™ sia quella dei
manicrigti “che =i nutrono di mere idee fantastiche™.

Questa posizione, che combatte ad un tempo metafisica ed empirismo, esprime
_ Tessenza della cnnepmone estetica del classicismo e del suo particolare carattere
normat.:vo Elevata a siatema tale eoneazione, & pnﬂ,:}hﬂp giungere a comprendere, per
Tla prima volta, che idealismo e naturalismo, studio dell'antico e studio del modelli,
costituiscono opposizioni logiche, Ora soltanto “il paragone dell'arte a ‘seimmia della
natura’ acquista il significato deteriore che, a mo' di esempio, gli conferisce anche
Winckelmann” (Panofsky, 1924, trad. it. 1952, p. 84).

Una pietra miliare delle prime elaborazioni settecentesche & costituita dall'opera di

: Giovdn B.J.tt.iatd Y-Iﬂ} 1668—1?44} ch(, di u::.rtu rappn.:ﬂ.nl..] secondo l'inLLrprLtazionL

affida all'arte un.'r_u_nln_nngma]e e autonomo nel mondo della conoscenza.

——

Nella Seienza Niova (1725, rifatta e ampliata nel 1730) Vieo avvia a soluzione un problema posto da
Platome, non seioltn da Arstetele ¢ nuovamente affrontato senza csiti determinanti dal Rinasei-
mento in poi: la poesia & coss razionale o irrazionale? 1 pensatore papoletany la rivaluta e ne [ un
momento della storia ideale dello spirito. “Gli uomini prima sentono senza avvertire; da poi
avvertiscono con animo perturbato ¢ commosso; finalmente riflettono con mente pura™ (La Seienza
Nuwva, 11, 1744, Elementi LLIL). Vale a dire che la poesia viene prima dell'intelleito ma dope il
SENE; qu.anljl T'arte & attivith fantastica, distinta e indipendente da quella intellettiva che non le pud
aggiungere a]ﬂma L perfezione ma, al cnntr'mt:-,\ pud riuseire persing a distruggrerla. La inea divisoria
fra arte e selenza, lanlasis e intelletlo viens segnata da Vico In maniera pro[onda. Lanto che, da
questo momento, le diverse attivitd restano separate e inconfondibili ognuna con propri caratteri
propri specificl proecssi conoseitivi

— w u
Qualche anno pia tardi Alexander Gottlieb Baumgarten’(1714-62) rafforza le acquisi-
zioni di Vico. Egli conferisce per la prima volta nella storia il nome di estetica alla

dottrina dell’ arte (Wd.tmfmnm philosophicae, 1735 4ﬂqmﬁnm 1750, incompiuta).

i.l _pensatore Ledeseo, basandosi sulla lex eontinuii di Leibniz, vale a dive sulle legei delle percezioni
u-curs-, eonfuse e distinte, sostienc che gsistong due tipi di conoseenza: sensibile ¢ intellettiva, La
prima riguarda la sfera dell’arte le cui rappresentuzioni suno quell.e indistinle v fanlastiche, la
seconda, al contrario, si riferisce alle cognizioni chiare e distinte dell'intelletto, La conoscenza
dell'arte, cioé quella sensitiva, ha una propria perfezione diversa da quella della scienza; cosi larte &
_ un modo attivo di conoscere, pur se anteriore s quello della cognizione scientifica. Inoltre Parte
occups un eampo proprio nel sistema dello spirito umano, Ma oltre al nome, Raumgarten propone

_anche il comeetto di estetiea in termini mndemlm%%%m

X ciel r;gunscere SEnSILIVO. L_E_E;;g gstetico & costituito dalls perfezione delly conuseenza sensiliva in
“quanto tale, che & poi la bellezza.

A conclusione di questo schematico excursus, da cui, per brevita, si esclude il pur
capitale contributo di I, Kantﬂ_:f%lﬂ%), resta da rammentare 'opera fondamentale
di Johann . }nachimw (1717-68). L'idea che domina tutta la sua opera

teorica ¢ storica ¢ che I'arte deve nnrama*‘lﬁigeﬂega Per questo le immagini artisti-
che trascendono guelle della natura, la eui nsservazione serve all'artista come punto di

appoggio e la cul realtd rappresenta il materiale necessario a selezionare 'immagine

ideale. La sua ﬂDtt]‘lIia nota come. guells d&l “bello ideale”, coincide quasi completa-
ment.e con il eontenutn dellidea di Belloyi di cui rappresenta un naturale sviluppo.

Al nostri fini il m.:g,glur merito di Winckelmann & di aver raccollo e messo a frutle 1 contributi degli

~tudm-| d'arte antica che lo hanno pmceduto “A Roma, dove giunge nel 1756, si accinge ad

" ed estensione del classicismo che diviene fenomeno europeo; sotto il profilo eriti

Indirizzi e protagonisti nei secoli XVl e XV

isservare, catalugare ed esporre la produzione artistica del passato per quel che essa &, non per quel
che se ne pub utilizzare, come &' fatto sino 1 quel momento. “Coloro che finova hanno parlate del

bello (... ne han paseiuti di idee metafisiche, 31 sono raffigurali un'infinita di bellezze (...) ma invees

Ji additarle ne hanno parlate in astratto (...) quasi che tutti | monumenti si fossero annichilati o

perduti™; “Ter trattare adunque dellarte del disegno dei Greel (...) & d'uopo dallideale venive al

sensibile, e dal generale all'individuo™ (Winckelmann, 1958, p. 1500,

Per questa strada lterrchm}ﬂgu-wde&m seopre che Farte di ogni paese- e dioognl tempo.hi
lﬂ]‘ﬂl.[.ﬁml..l.{.‘h& proprie e che. allinterno rl1 quekie. ognuna i -tmt£u.mla ~ec-(mrln manicre d:wr»-e

tale esigens nde r[un]l.; % uuum,]l.pnmdﬁl m&aﬂtl‘r nella sus oggettiva "fﬂ}tﬂ 'L-Ubl
lesplorazione- d dm -momumenti antichi ¢ del patrimonio archeologice, che il Rinascimentu aveva
appena =fiorato, diviene lattivita che-caratierzza un'epucs.

_ Nel 1711 si iniziano gli scavi diBreolano ai quali seguono, net decenni successivi, quelli
del Palatino (1729), di villa Adriana (1734), di Bumﬁgl (1748) ed altri ancora. Negli

stessi decenni si pubblicano le prime raecolte sistematiche di rilievi e s umrement.ann n'
si avviane studi specialistici riguardanti settori specifiei dellantico™. Gronovius si
oceupa di arte greca (1694), Boldetti di quella paleocristiana (1730), Gori di quella
etrusca (1T34) e, intorno al 1720, a Parigi si parla persino di preistoria. _

(osi Uantichita, che fino a quel tempo era stata guardata come un'etd d'oro posta ai
margini dei lnoghi e del tempo, cummcla ad essere vista nelle sue oggetlive strutture

temporali e geografiche. B un{emmenn assolulamente nuavo.dal guale derivano.due

A
importanti conseguense; sotto il profilo operativo, si determina una “oggettiva” seclta

¢ applicazione delle “maniere”, una maggiore 4dLanz.a alle regole, un'accentuazione

passato e presente, finora uniti nella continuita dell'agive, duan@ml.m mendi —

_distinti. Il presente ritrova. e comprende il passato nelle sue varie articolazioni

attraverso il gudizio, ¢ lo intende quale valore storico (Bonelli, 1959, p. 13).

Congeguentemente Iopera del “passato viene intesa, da questo momento, come
appresentativa della eultura propria di un determinato luogo e di un determinato
tempo; diviene eiod “materiale di steria”, il cul valore ¢ direttamente legato alla
m}no:ta deﬂ opera stessa di dare informazioni sul mondo che Tha prodotta. Ne
consegue Lhe se il passato ¢ inteso come yalore sxm:xmnﬂmnuua.ﬂ pone i_ee@ma
di conservare le opere che lo rappresentane. Nas 5 OprLa

_ inteso; un {w}'{uazmne che “trae origine da un attggglamentn m'm;:u (.hL, _Lmva motivoe |

|
|
sostegno nella coscienza stoviea della distinzione fra passatu ¢ presente, nel distaceo |
critico che. i‘rP'r'mettL' di definire I'antico_riportandolo nella sua reale e storica i

cl1menu1une (Bonelli, 1959, p. 13); vale a dire, atto distinto dal processo dJ formazione |

dell'opera, teso alla sua conservazione e trasmissione alfuturo. Cio prescindendo dalle |
plurime épeeiﬁcazionj che il concetto di conservazione assumera nei due secoli a |
venire. -
Esaminati i fondamentali traguardi raggiunti nella seconda meta del Settecento, non
si pud prescindere da una breve considerazione delle imprese che caratterizzano il
periodo e che, quanLunciue non sempre in sintonia con le acquisizioni. concettuali,
collaborano eon quelle @ indirizzare gli sviluppi foturi.

La definizione della storia dell'arte come scienzg autonoma 4 propizia un grande fervore

di ricerea; il fascino delle cose passate richiama lintercsse di architetti, artisti,

letterati e soprattutto archeologi, di coloro che amano maggiormente l'antichita e

23
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desiderano vitrovarla attraverzo precise e rigorosc procedure d'indagine, sempre

accompagnate da una singolare attenzione allo studio e alla conoscenza tramite il
dizegno. L'aspivazione 3 comprendere meglio Yarchitettura antiea, greea e romana,
impone [a necessita d'una precipua ricerca-archeelogica capace di raccogliere e
divulgare esaustivi materiall sull'antichita; parallelamente nasee un rigoglioso-mer-

fervido collezionismo del tempo.

Fra le numerose pubblicazioni che il
catalogo di vendita redatto dallo stes

cato d'arte strettamente legato e condizionato dai eriteri e dal gusto che guidano il

ustrano guesto fenomeno & significative un
s0 Winckelmann nel 1760 (Descriplion des plerres

gravées du few Bovon de Stosch, dedié a 8. E. Mons. Le Cardinal Alexandre Alhani,

Firenze) e i suol due volumi Monwmenti anlichi inediti (Roma, 1767), opere tanto

eonsonanti allo spirito del momento da ineentivare molte altre iniziative cditoriali:
guide. relazioni di viaggl, librl archeologici, spesso in folin, lettere rieche di notizie,

giornali, gazzette che inf

yrmano sulle nuove esplorazioni ¢ le commentano, E una vera

e prepria-“editoria” che, nei primi decenni dell’Ottocento, ufficializza, con l'ausilio di
istitutl, associazgiont, accademie, il ruolo autonome dell'archeclogia.

_Questo fervore & sentito in modo particolare a Roma, centro di riferimento della cultu-

" raneoclassica; la citta dove, nel 1829, nasce 1 Instituto di Corrispondenza Archeologi-

ca” (I'attuale Istituto archeoclogico germanico), punto d'incontre ¢ di confronto per

ricercator:, architettl e artistl interessati alle eivilta antiche. _l_n guesto stesso clima.
hanno_origime 1 primi-provvedimenti- legislativi di tutela dalle antichita che s

coneretizzano nella revoea di tutti i permessi & concessioni di seavo; in particolare, s

B

rammenta il chirografo di Pio VII Chiaramonti (1802) ¢he, vent’anni dopo, costituira la

baze del famoso editio Paeca (1820) e

del zuece

sive regolamento (1821),

Fra Sette e Ottocento anche gh interventi concreti risultano particolarmente intensi:

I'nperatore deve essere abile e eolto, eomoscitore dei caratteri figuvativi e tecnici di
una specifica opera, capaee di replicare lo stesso codice linguistico nell'integrare le
parti nuove eon quelle antiche. In sostanza, sia pure in modo assai problematico, egli

interviene aneora seguendo le regole “tradizionali” attraverso le qual

pud introdurre

nell'opera modificazioni profonde fino a realizzare veri e propri falai, come avviene nel
easo del eelebre dipinto di Anton Raphael Mengs raffigurante Giove e Ganimede che lo
stegso Winckelmann ritiene erroncamente antico ¢ inserisce nella Geschichte der

wnst der Allerfwms (Dresda, 1764).

rrunte s

vicenda

i ulteriormente mo

le avvenute eom

completamoento

E:

fperare 1

a0, mimelicy e i

| famnso Fauna Barberini eseguito da Vincenzo Pacetii

fui; su -amente, nel 1776, Gavin Har
o, ora g Bowood, realizea Lo
Lanecellotti, scoperto nel 1782 — viene
" sull’'esem

e eomeetl

mulile la completezza che loro

immagine origl
al Bernini, viene realizeata it

el

compe e

i fuga col Pa sogEetto

re Towneley del British

Lzione della lesta
uali, si opera ancora per ridare alle

t interyenti, fortemente

Quests prospetliva ricaleano 1 resti originali. In

n modo permancnte, anziché in

1 marmo con Pintento di occultare

Ficime 1-2-3 |l fauno Barberini nefla ferma restourata nel
Seicents do Antonio e Giusappe Giorgett (incisiane di
fig. 1), nella versione setecentesca di Vincenzo

ggiunte barooche per sostituirle con
e “pid fondate” {Manoco, Ghypiothek; fig. 2); & infine, dopo
derestouro eseguito in occosions del nuove ollestimenta
gliptoteca riaperta nel 1972 (g 3}, Scoperto nel primo

o nei “fossi® di Costel SonfAngelo o Rema, il fauns &

nbodo un “puzzie sui generis’; I'originale ellenisfics & o

ha perso i piedi, un broccic e o gambo desira per

ridursi ol un torso che non permette pi o visione lotale

soggeto (da Oechsling 1974)
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Il restauro in archllettura

Un attegmiamento testimoniate anche dulle osservazioni che Antonio Canova formula a proposito del
hraceio di Laseoonte, nellomoenimo gruppo seultoreo, per il guale suggerisce il mantemmento delle
integrazioni preerdenti anche se non ha dubhi =ull’crrata posizione del gesto imposto alla statua nel
Cinguecento; infatti, secondo lo seultore nevelassico, l'eliminarivne del restauro antico “avrebbe
smosso dispute e liti fra gli antiquari e gli artisti” sempre volti alla ricerea delllesatta identita
dellapera.

Tullavis non manesno eceezioni come dimostra 1 caso degli Elgin Marbles, il cui completamento
viene escluzo, nel 1803, dallo stesso Canova per il quale le seulture fidiache rimosse dal Partenone
potevano e dovevann mantenere il loro autentieo stato lacuneso (Pavan, 1976, pp. 219-344), F
Punicita di gueste opere, insieme con la loro bellezsa e perlezione, che determina impossibilita
d'inserirsi sia pure con un'azione semplicemente integrativa; in una parola, esse non si possono
imitare. Cunova ne & convinto e pereid sconsiglia Uintervento.

Queste indicazioni di cautela, espresse da pilt parti, di fatto tendono a eonzervare “i
" caratteri estrinsechi delToriginalita” e per far cid i restauro deve “rimediare agli
:___effet_ti, non (...) superar le cagioni”. 5i manifesta cosi chiaramente lintenzione di

. rispettare gli “errori” primitivi senza intervenire con.’falsifieazioni erndite”; un

orientamento seguito da molti e ribadito anche da Pietro ]Zdward per il quale la norma
principale & quella di non alterare mai i segni dell’nngm&]e anche se essn @
testimoniato “da quﬂl(,hi: crudezza di tinta, da qualche difettuceio di architettura ed
altre piceole aviste"”. In sostanza il restauratore dei dipinti veneziani suggerisee un
lavory prudente, attento alle singolaritd non imitabili dell’'opera la gquale, se manea di
autenticith, ne risulta sereditata (Conti, 1973, pp. 145-72).

Comungue, prescindendo da casi particolari, si pud dire che questo complesso
panorama di anticipazioni ¢ di “ritardi” conticne il germe di futuri, lontani sviluppi.
Infatti ezzo aceredita le pmcedul e che diverranno dominanti nel XIX secolo; quelle del

_restauro dei nmmume_gtl “secondo lo stile loro dovuto”.

LA NASCITA DEL RESTAURO
MODERNAMENTE INTESO:
LETTERATI, ARCHEOLOGI, ARTISTI

Stabilite le sue premesse, occorre chiarire le-ovigini e lu natura del restaurg
modernamente inteso; compito pd.rtll_,ulal'mf‘ﬂté arduo poiché argomento & pratica-
mente pm 0 d.l :studl Si puu cumu.nque dire che h, sue radic sono mtram

Ma & unidea che, dopo le pruno rudlmentah elaborazioni e le esperienze chP =i
susseguono dalla fine del XVIIT secolo, trae effettiva vita solo con la monarchia di
luglio nel quarto decennio dell’Ottocento, quando i principi affermati dalla rivoluzione
si combinano eon le prime cnunciazioni dottrinarie e con un'incipiente specifica
organizzazione amministrativa. Numerose circostanze rappresentano il necessario
presupposto ad un'azione di tutela pubblica di natura ordinaria e istituzionale.

Tralusciando e pur interessanti vicende che seguono | primordi rivoluzionari (1789), il principale
pumu d| p.m'tr-nz.a. & rertamente costituito da]le affrrmazium contenute nnllv relazimﬂ taL:Jje
[nubb]_:c-d. (Ropport sur .'.'mf de—se‘rummm !’)p&'i"e(.‘?i par le Vandalisme ¢ sur i"es mayen s :!c Eea
réprimer). Tl veseove costituzionalista, sulla base d'un sintetico esame della sitnazione, sottolines la
funzione “libertaria” dei monumenti che costituizcono ks * riccherza seientifica” della Repubblica e,
dopo aver richiamato 1l ruslo soeiale dell'arte, conclude con la famosissima dichiarazione: I barburi e
gli schiavi detestano le seienze e distruggono | monumenti delle arti; gli nomini liberi h amano e 1i
comservane” (Rapport, T, p. 37).

La Convenzione nazionule, ascoltati, approvati ed assunti eome propri i rapporti di Grégoire,
raccomanda la sorveglianza di tutti 1 monuments des sciences ef d'urts appartenants & la Nation™ e
dispone, per la prima volta nella storia, che siano inflitke pene-a-chi li danneggia. Cii sebbene essi

nen siano considerati per il loro valore di Lestimonianza ma soltante in quanto “patrimondo Jelta—

nagione"

Secondo vari studiosi che hanno aceuratamente esaminato i rapporti di Grégoire, esst
non appaiono completamente attendibili: una constatazione alquante verosimile che
Luttavia non pud essere assunta, com't stato fatto, per limitare la grande importanza
dei principi affermati e delle rudimentali misure di protezione poste in atto.

Le idee nate dalla rivoluzione francesc, nonostante il disinteresse dei governi curopei,

“vengono progresqn’amentc rafforzate dalle claborazioni della eritica artistica e

specialmente della letteratura, cui sono strettamente connesse.
I.'evento cruciale & certamente costituito dal mslddetto_"}ltnmo al goum un

fenomeno che, pur avendo radiel lontane, nei primi decenni dell" Ottocentn si qualifien
come tendenza autonoma e assume tanto vigore da ineidere, in modo sostanziale, nella
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letteratura, nelle arti figurative e nell’ d.I‘Lh.ltLttE].ld di tutta 'Europa. ‘-;ect}nde molti

ntunm la tradizione gotica non & mai cessata del tutto, Un’ alfermazione sostanzial-

e

mente fondata dal momento che, in misura maggiore o minore, si fono sempre
enstruiti o riparati archi acuti, volte ogivali o altri clementi che, con buone ragioni, non
pussono essere classificat] se non come gotiel.

Tuttavia, trascurando queste sopravvivenze pii o meno spontanee e generiche, fra gli
ultimi decenni del XVIII secolo & 1 primi anni del XIX si assiste a numerose,

" significative imprese che rappresentano un econsapevole ritorno al gotico. Un

fenomena punteggiato da tre importanti Lappe: la costruzione della casa gotica di
Strawberry Hill di Horace W W.il;mle (1753), Lm_n_;}_dj Johann Wollang Goethe alla

cattedrale di Strasburgo (1772) e la creazione a Parigi, in pieno periodo rivoluzionarie,
el Museo dei monumenti francesi di- Alexandre Lenoir (1791).

1A riscoperta” si accentua al prineipio del XI1X seeolo e acquista una larghissima

diffusione attraverso uno schema di sviluppo, a prima vista, sostanzialmente identico,
Tuttavia se viene guardato pii da vicino, il fenomeno mostra una grande complessita
sm nell'evoluzione che nella varietd delle idee e “nella successione dei fatti. La
" cireostanza é stata provata, senza significative eecezioni, da tutti gli studi, soprattutto
inglesi e tedeschi, condotti fin dalla meta dell'Ottocento. Da una parte la continuita,
pitt 0 meno diffusa, di costruzioni gotiche in cantieri molto importanti, specialmente di
catiedrali; dall’altra un insieme d'imprese letterarie, archeologiche ¢ artistiche che
conducono Verso una progressiva riscoperta delle forme medioevali.
P'rima del 1530 si ricorreva al gotico per due fini piit 0 meno distinti: ereare stimoli alla
fantasia oppure semplicemente realizzare forme lievi e decoralive; aspirazioni
entrambe ezemplificate molto bene dalla fatuiti settecentesca di Richard Benthey,
per un deeennio progettista capo di Strawberry Hill, che impiega il gotico per le
cleganze che era capace di propiziare e soprattutto perché esso permetteva ogni pia
stravagante mi'enﬂﬂﬂe‘ﬁ? il tempo in cul tutta taeultursewropeapostula la libertiela
spontaneita della creazione a?ﬁ:i_a?lcafﬂ Hurd, 1762; P, Frigi, 1766: J.J. Heinse, 1776).
[Valtra parte la riscoperta del medivevo & proprio, almeno nella sua prima fase, “il
“risultato necessario di una rinascita immaginativa che sboeed in un nuovo clima
_ puetice” {Ventu.[:i l'di_'n. 2¢ ediz. 1‘-)-(iT p. 181 L_f.iu.ccessivameutt il “ri].urnﬂail gut.ic.u"

jﬁﬂt}'&_ﬂ_&f _:_Jccag:le:nnehe, com’é dimostrato {Iall opera degll serittori e degli ar Lh:r.ett! che
ul}e_ranu fra il 1820 ed il 1880, vale a dire, nel periodo caratterizzato prima dal clima
che produce l'opera paradigmatica di Fouthill, costruita da James Wyatt per William
Beckford, poi dal “trionfo gotieo™ che ha come protagonisti principali Augustus Welby
Pugin, Eugéne Emmanuel Vigllet-le-Due, John Ruskin,

“a’l?esth ritorno, per molti aﬁeﬁpﬂpulm& si aecentua fin dai primissimi anni
dell'Ottocento. Talvolta per il prevalere di motivazioni religiose, politiche o nazionali,
talaltra per effetto di un generalizzato gusto per il passato e per le glorie avite, come
dimostrano il successo della poesia nzzianica, le sempre pii frequenti evocazioni delle
antichita germaniche e, in Franeia, la rinascita del genere trobadorico che raggiunge il
=u0 apice proprio sotto il Consolato e 'Impero.
Anche la letleraturas europes si oceupa del medinevo, il quale & ritenuto sempre pit degno di fornire

soggetti-alla storia, il suo rapporto con questo nuove clima é strettissimo. La eireostanza pud
essere immediatamente verifieata richiamando alla mente aleune opere del tempo; Charles L.
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Fisuka 1 & H, Walpale, Strawberry Hill [dintorni di
Twickenham, Gron Bratogna) prima e dopo i restouri,
schizzi a peana, 1753 (Lewis Walpole Library]. | lovori
i ricostruzione & abbelliments della villa sora alla fine
del Seicentn si iniziana nel 1747 & dyrans circo 44
anni coirwag¢u1d¢ namercsl artish e architerti; ukeria
gica dal 1763 la villa museo & in gran parfe ultimata e
pronka per essere aperta anche al pubblico. A quesio
castelletio”, sede di una stroordinaria collezione di
curigsitd & begota in buena poarte lo fome di Horgce:
Walpgle, il suo singolare commitients. Cosi, come egli
v affermato 1 gusto gofico in leteratura con il suo
Castells ofi Otranto, o impone in architerura con un
notz saggio sul giardine oll inglese che inaugure le
moda della noturs domestica fitiziamente naturalisticn
© selvaggio e specialmente con Strawberry Hill che
considera il suo copolavers e che di queste guste reska
un esempio originake & ovungue citoke (do Walpele,
19901

Fizura 2 # Strgwberry Hill {dintorni di Twickenhom,
Gron Bretogna) pianta di progetic per il picno terrenc,
17B1. Richard Bentey & probabilmente colui che ha
carotterizzato Strawbarry Hill nello sua originale
fisionomia gefica-rococs voluta da Walpole. Egli & stoto
ferse il primo foutore del gofico od insistere sulla
necessita di copiare opere del possoto. Peraliro, benché
le ricerche archeclogiche di Walpole cosfituiscana una
novitd nello sviluppe del revival, egli se ne serve
secondo il gusto del sus tempa, ollo stesso moda di
Bentley, un voma dall'inventha shrigliat, che, ol pari
del suo commitents & atfiraks spac'nﬂmenfe dﬂgh' aspett
leggeri e graziosi del gotica come mastra anche
Farticolazione plonimetrico dell'edificie {da Walpale,
19%90)
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Il restauro in architettura

Eastlake, tracciando nel 1872 il primo bilancio critice del medievalismo inglese, dichiara che le
vieende e le rievocazioni romanzesche di Walter Seott (1771-1832), pubblicate dal 1814, al di 14 del
loro valore letlerario, “fecero di pitt per il *(Gothic Revival® di tutte le opere di Carter e di Rickman
(...) incoraggiandn un gusto per Parchitettura medioevale” (Eastlake 1872, p. 115).

Di hen altro livello, ma certamente diretto allo stesso fine, & 'esame della poesia romantica condotto
du Friedrich Sehlegel; “incompiuta, in permanente divenire, aperta al dislogo e all'improy visazione™
(“Athenasum™, Berlino, 1T98). Cuaratteri che qualche anno piti tardi il filosofo ritrovera analizzandn
la questione archiletlonica in un'opera c¢he si eonclude con Pesaltazione dell'espre
dell’architettura potica (Leftera su un viaggio attraversy Monda, Kenonia, Sv
della Francin, 1804).

Ma il vertice pii alte & toeeato da Frangois-Auguste-Rend de Chatesubriand con Le Génie du
Chrigtignisite ou Reautés de ln Religion chrétienne (1802), vpera pubblicata subito dopo la firma del
Coneordatn fra lo Stato francese e la Chiesa romana, che costituisce una condanna della cultura
iHluministica cui autore confrappone il “bello morale™ della civilth erisliana, del valore dei
sentimenti popolari e della tradizione cattolica di Franca, Una linea con molti seguaci: primo fra
tutti Vietor Hugo il quale — kancisto il grido “ Guerre awr demolissenrs!™ (1825-32) — in molte sue
remorabili pagrine esalia la spiritualith romantica delle cattedrali gotiche che il popolo Drancese
vuole siano difese dalle devastaziond “barbare™ vale a dire dal vandalismo rivoluzionario cui sono
gencralmente attribuiti i dunneggiamenti, ma anche da quello legato alla speeulazione edilizia ed alle
trasformazioni della citta antiea in “citth industriale” e ancora, dai guasti provoeati “dai professori
aceademici secondo Vitravio e Vignola” (Mullion, 1962, p. 624), Una condanna che vedra fra i suei
principali protagonisti Charles de Montalembert, uno dei pia eonvinti esponenti della rinaseita
catlulica, con le sue Lettres sur le Vandalisme en France (1833) e con la sua parallela battaglia in
difesa della tutela del monumenti.

sSIVILA proprid
PO € N parte

Su questo argomento si assiste, inoltre, ad un'acquisizione di consapevolezza sempre
pitt precisa e generalizzata. Esemplifieando, si pud rammentare 'azione svolta a
sosgtegno della conservazione delle opere d'arte in situ, contro i loro trasporti e le
spoliazioni, che vede in prima fila Antoine-Chrysostome Quatremére de Quiney
(Leftres & Mivanda, 1796).

1 riflessi pratiei sono rilevanti: nel 1806 il ministro Champagny propone per la prima
volta la chiusura del museo dei Petits-Augustins dove Alexandre Lenoir aveva
ordinato, secondo il loro stile, opere raceolte da chicse e conventi “pouwr Cinsfruction
de nos artistes a venir” (L. Courajod, Alerandre Lenoir; Som journal et le musde des
monwments frangais, Champion, Parigi, 1878-87, 3 voll.). Dieci anni dopo il museo
viene soppresso e le opere restituite, in gran parte, ai luoghi di provenienza.
Significativi riverberi di questi nuovi orientamenti sono evidenti anche a Roma dove il
prefetto Camille de Tournon nel 1810 — in particolare nella sua relazione concernente
la conservazione delle chicse (Archives Nationales, Parigi, F/1 e/148, dossier 5) —
dimostra di aderire al criterio della conservazione in situ ¢ d'impegnarsi per un'opera
di_catalogazione auspicata in Francia fin dai governi rivoluzionari e ribadita dal
ministro degli interni Jean-Pierre Bachasson de Montalivet il quale, nello stesso anno,
(1810) ordina la costituzione d'un inventario di chiese e castelli da proteggere.
Parallelamente a questo progressivo mutamento di elima, nei primi decenni del seenln,
si assiste anche ad un’esplorazione storieo-artistica sempre pin diffusa e approfondita,
come prova lattivitd del conte Alexandre de Laborde (Voyage piftoresque et
historigue duns ['Espagne, Parigi, 1806 e Les monuments de la Fronce clossés

chronologiquement et conzidérés sous le rapport des fuils hislorigues el de Uétude des
arts, Parigi, 1816-36, 2 voll.) e di molti altri “esploratori” dei quali si rammenta la
monumentale raceolta avviata nel 1820 da C. Nordier, J. Taylor e A. de Cailleux

FicUra 3 » Wiltshire [Gran Bretagna). L'abbazia di Fonthill da
nord ovest. Mel 1796 William Beckford, offida o Jomes Wt
'incarico di progettare un‘obbazia gofica in roving che nel
1807 diviene lo swa residenza. Wyatt {1746-1813), autore del
Pantheon in Oxford Street o Londra, & certomente Parchitens
it attive alla fine del Setecenio, ol quale si atribuisce il
restouro di un gran numero di edibc gofici.

Fanthill, con ko sua ospirazions ad ideclizzare un'ontica forma
di vita condensa in 58 futto il romanticismo propric della fine
del ¥Vl secolo e cosfituisce una fesfimonianza singolore del
gatico seftecentesco esagerataments slancialo. Pid fardi
Beckford si rifira o Bath ove si costruisce una nuova residencza,
guesta valta in stile classico. Fonthill Hill, acquistota da un certa
John Farquhar, nel 1825 perde la torre che crollo rovinande
sull enorme costruzione di cui oggi nmangeno poche tracce (do
Clork, 1970},

Fiouss 4 * Yicor Huge, Castello romantico, 1841 {Musée
Victor Huge, Villeguier). Il disegno, firmato e dateto, prova che
Iirteresse deflo scritore per il medioevo, testimaniate

dall opera leferaria, permane anche nell'attivita di disegnotore.
Infaiti un voste nucles defla sua produzione & dedicaio ai
castelli, tulvolio in roving; qui lo sagoma dell edificio patrebbe
essere presa o modello per illustrare un medioeva fantastico &
pittoresco |do Focillon, 1983

La nascita del restauro modernamente inteso




2

Il restauro in architettura

(Voyages piltoresques ef romantigues dans Uancienne France, Parigi, 1820-T8, 23
voll. ) Tale operazione di recupero si pud notare, con accentuazioni diverse, in tutti i
pdebl europei. Per esempio, nel Regno Unito, dal 1805 al 1818, John Britton eompleta
il primo repertorio sistematico dei monumenti medievali inglesi, raccolto in The
Architecturnl Antiquities of Great Britain (1804-14), con il fine dichiarato di favorive il
passagpgio dalla fase romuntico-pittoresea del goticizmo a quella del rigore stilistieo e
della “ortodossia™ formale.

All'unisono con quest'opera si sviluppano azioni che tendono alla comprensione, alla
_ valorizzazione del grande patrimonio medioevale e, indivisibilmente, alla definizione
T di g principi & metodi per la sua tutela. Tnoltre, sul terreno pii Iegato all'operativita,

vengono progressivamente stabiliti aleuni presupposti essenziali allo svolgimento
- dell'azione di restauro, Primo fra tutti guello connesso alle competenze professionali di
" chi sara chismato ad operare; in particolar modo ¢i si pone il problema degh architetti
che, usciti dall'Ecole des Beaux-Arts, non hanno nessuna conoseenza dell'architettura
medinevale sulla quale &i troveranno poi in prevalenza ad intervenire,

Un'ulteriore eireostanza che non pud essere traseurata ¢ costituita dall'importanza che

ebbe, sul finire del Settecento e specialmente nel Hegno Unito, I'architettura dei

_gm-rhm Un fenomeno che appare direttamente cérmnesso alla prima maniera del
“ritorno al ‘gotiea”, quello delle interpretazioni fantasiose. A questo proposito &
sigﬁ{ﬁcativo osgervare che una delle iniziali trattazioni sull’architettura gotica, forse la
prima in assoluto, & dedicata eselusivamente all'architettura dei giardini (P. Decker,
Gothic Architeeture, Londra, 1759). E, con il passare del tempo, diviene scmpre pin
chiaro che lo seopo ad essi assegnato si dimostra soprattutto quello di suggerire uno
state d'animo, “in pratiea quella piacevole malinconia che deliziava sia i poeti che i
dilettanti. A questo fine i pensava che non bastasse laseiare la natura allo stato
selvaggio™ (Clark, 1928, trad. it. 1970). L'effetto “pittoresco” determinato dai
boschetti solitari, dai sentierl serpeggianti, dagli specchi d’acqua irregolari poteva
essere potenziato, per creare le atmosfere magiche che s volevano ricordare,
attraverso il contatto con singolari manufatti: padiglioni, cappelle, grotte ed altm
ancora. Tali manufatti, anche per linfluenza dei pittori di paesaggio italiani, non
potevano che essere in rovina, ad evocare malinconicamente il trionfo del tempo
sull'opera dell'uomo e preferibilmente dovevano essere gotici, non =oltanto perché tali
smn1n le vere rovine inglesi ma anche perchd il gotico viene inteso fra Sette e Otiocento
_come uno stile specificamente naturalistico (Panofsky, 1955, trad. it. 1962, p. 182).
i_‘?*ogl_‘e.gvamente, il tema della rovina — sia che gquesta suggerizea la distruzione
violenta o il senso della decadenza naturale — assume un particolare rilievo e
dall'Inghilterra si diffonde nel continente. Il * mﬂmqmu infatti segna la cultura
__ europea fino a tutto il XIX seeolo ed oltre con un.tgmnde_giurahta di vicende denze di
t.lgm_ﬁcd,tl -,mperte archeologiche e ritrovamenti, sismi ¢ distruzioni consapevoli.
Tutti eventi che hanno precisi riscontri nell’attivita artistica e letteraria e che danno
vita a fenﬂmeni aiquanto f‘omple‘isi che zi diramano in uns molteplicit"a di camh' e di
”riottﬂne entenche e il prev, aIu.re del pensiero d.1 Ed.mund Bmige LIT?‘JL‘}H che, fin dal
principio della sua earriera letteraria H'?':s)_ segna una data importante nella
sensibilita che andava maturando sotto l'insegna del “sublime” quale elemento di
disgregazione delle teorie neoclassiche (Praz, 1946, pp. 245-4%). Inoltre guesto

La nascita del restauro modernamente inteso

-Ludwbu 0, conservatore ¢ tradizionalista,. a,asume — quali eriteri fondamentali della
pmpt ia opera — il eoneetto di “permanenza” e, ad un tempo, I'idea del valore anche

_estetico della conservazione. Un lavore il suo che, pur in un contesto non privo di

labilith e di eontraddizioni, tende a sottolineare 'importanza peculiare dell'atteggia-
mento retrospettivo; di certo un'acquisizione fondamentale nel suol termini generali e
che lo sard ancor pilt nel eampo del restauro.

Su_queste teorizzazioni s‘imposta la presenza fisica dells rovina come elemento
costitutivo del paesaggio, il cul significato sara chiarito molto pilt tardi specialmente
da Georg Simmel (1858-1918). Fgli osserva che, se I'opera vive nella sua compiutezza,
nell’architettura si realizza un singolare equilibrio fra la “materia meccanica, pesante
e la spiritualith formativa™ (Simmel, 1919%, trad. it. 1981, pp. 121-27). Un'uguaglianza
che tuttavia g'infrange, mentre le due parti si separano, quande la ecostruzione va in
rovina dando peraltro vita ad un fenomeno significativo che non si verifica nelle altre
opere darte ridotte allo stato di frammento. Esse infatti hanno effetto soltanto in baze
a4 quanto sussiste ancora in loro della forma artistica, ovvero'a quanto di essa
l'immaginazione & capace di ricostruire partendo da quei resti. Al contrario, in una
rovina architettonica, erescono altre forze e altre forme; quelle della natura. Cosi, da
cit che in lei vive aneora dell’arte e da cib che in lei vive wid della natura seaturisce un
nuove interv, una unitd caratteristica.

Tra Sette e Ottocento il “culto delle rovine” riceve nuovi impulsi e tende ad assumere
intonazioni gquanto mai dl\-’el‘hlﬁl.d.l{‘ che vengono a qualificarsi come vere ¢ proprie
correnti, caratterizzate — anche negli aspetti operativi — dagli attributi e dai valori
prevalenti che, di volta in volta, sono riconoseiuti alle rovine: esteticl, morali, eruditi,
antiquari, archeologiei ed altri ancora.

Molto schematicamente si pud dire che nellOttocentn; parallelamente allo sv_ﬂuppnj

concettuale del restauro-modernamente inteso, le posizioni che prevalgono sone|

essenzialmente due: alla prima appartengono coloro che vedono nella roving uma ntova

opera, un singolare intreceio di arte e di natura determinato dal trionfo del tempo |

sull'attivita dell’'uomo; ne ammirano la bellezza e subiscono il faseino della loro “devota |

malineonia”. L'altra posizione, ricea di articolazioni, & invece propria di ehi ravvisa

nella rovina la testimomianza mutila, ma ancora riconvscibile, di un'opera o di un |

evento umano e quindi la eonsidera soprattutto come documento materiale di storia.
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IL CONCETTO DI “UNITA
SEILISTICA" B 1L RESTABRG
CONCEPITO COME RESTITUZIONE
STILISTICA

Eleneati rapidamente i prineipali presupposti che determinano l'affermazione del
restaure modernamente inteso, ciog volto alla conservazione di una testimonianza
storieo-artistica-in.quante-tale, occorre specificare le modulith definite per raggiun-
gere lo scopo. Anche questo @ un argomento molto complesso e poco studiato. Per
semplicita pud riassumersi come punto fermo il noto chirografo eon il quale, nel 1825,
papa Leone XIT chiude le polemiche sulla ricostruzione della basilica di San Paolo
Fuori le Mura, a Roma, e fissa i criteri che dovevano essere seguiti: “Niuna
innovazione dovra introdursi nelle forme e proporzioni architettoniche ¢ niuna negli
ornamenti del risorgente edificio, se ¢id non sia per escludere aleuna eosa che in un
tempo posteriore alla sua prima fondazione poté introdurvisi per il eapriceio dell'eté
seguente”. Il documento pontificio costituisee il naturale traguardo di un lungo,
vivaee e articolato dibattito sviluppatosi nel cogmopolita mondo romano a proposito di
questa riedificazione. I un momento. denso-di-polemiche che vede eruditi-e antiquari
contrapporsi al “partito” 7 degli architetti nellindividuare i modi da adottare nel
rifacimento della basilica ostiense, quindi, pill in g‘enerales neshmtmmdx-mﬂm

11 piit tenace paladine della posizivne eodificata dal pontefice & labate e giureconsult g Carlu e,
colui che sancisee il definitivo trionfo degli cruditi 1 quali, schierali s Ganco degli archeologi — “giusti
estimatori della veneranda antichitd”™ — sonu deeisi a_tripristinereia-saeresantaBasihea”
Attraverso varie e pertinenti osservazioni sulla storia della fabbriea di San Paolo, 'avvocalo Fea
cerea di definire la vera eonsistenza della costruzione originaria cusi du escludere “ogni & innovazione”
nonehé j - progetti rh ame-n ambmu-u (Aneddoly sulla basilica ostiense di 8. Paolo riuniti nel 1523,
dopo Uincendio ¢ recitati nell Accademia Archeolngicn il di 27 gennaio 1825 dall’arvocalo 1), Carlo
Fea, Roma, V. Poggioli, MDCCCXXV). Egl & convinte ¢he, per rimediare ai gravi danni, anche
irreparabili, causati dallineendio del 15 luglio 1823 & debbu procedere alla sostituzione integrale
delle parti deteriorate. Per esempio, le preziose ventiquattro colonne di marmo [rigio (detio
paonazzetto) che definivano la navata centrale potrebbero — secondo Fea — essere vantagnosa-
mente sostituite da “marmo venato di Cuarrara, che vi sioaccosta, con medioere spesa, con
sollecitudine, ¢ in tre pezzi ciascuna®™. Di contro eghi si dichiars in completo disaceordo eon chi
propone di “fare loro un'anima di travertino da yimpellicinrsi cogli avanzi delle ealeinate colonne di
pacnazzetio; sarebbe una vera arleckinale, disgustosa all'occhio anziché ne™ insomma “non =i
ripristinerebbe S. Paolo come era prima, a termini del chirografo di N.8." (Rivista di varie opinioni
riprodotte in stampa do s gedicente scarpelling sulle colonne da farsi nella basilica vsliense di S,
Paolo, Avv. Carlo Fea, commissario delle antichita, § febbraio 1826}

Queste argomentazioni mettono in luee aleune “idee guida™ del tempo che trovano
varie ennferme nella dimensione operativa improntata principalmente alla ripresa dei
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modi originali, ancorché determinata da particolari predilezioni artistiche o ideologi-
che che mduhhlamente indirizzano le scelte e, di conzeguenza, gli esili operativi.

L ml.ultu tll : 4 e %‘}E__fui@uwe e il desideria rh assicurare la
“massima, w fra-le-loro-parti- evidenziano, di fatto, le due operazioni
_fondamentali prevalenti in quegli anni: i_"J:lpI"Lﬁtmp" delle fabhriche alterate ¢ il
ngpwm di quelle incompiute. Siamo infat ir in un periodo che vede affermarsi il
prhmwdelh-&kdelm storiea” nei cnnf‘mntl riegh edifici antichi, Cid porta, in mode
inesorabile, a ritenere g:rddudlmant.u superati gli interventi cnndotn __secondo ]a
_Efm,uiem,dgLWo , In particolare quando si tratta di completamenti, ed a stimare
pit1 adeguata, sia pure con molte eoneessioni al gusto del momento, quella che postula
Tazione sopra ogni edificio antico “sceondo o stile che gli & dovato”.
In sostanza il documento vedatto da Lgnne m sui ecriteri da adottare nella
ricostruzione di San Paolo pud essere 1 bunna ragmnp cnns:derato come Ia pﬂma pur
‘embrionale, codificazione del restau C0 £ reinitegrazioned ata 8-
mdl un mnnumpnm, ovvero del\__j_t.au{g e.tm aumum Lhe c.'usutulm la
modalitd, se non prupmu unica, assolutamente prevalente pmmlo ed
_altres La direttiva pontificia & certamente importante per la sua autorevolezza ma non
sembra contenere tutti gli aspetti innovativi che le sono stati attribuiti. Infatti & facile
vedere come essa sviluppi aleuni coneelti presenti nell’editto del cardinal Pacea (1820),
gia richiamato.

" Draltra parte la concezione del restauro di un'opera come riproposizione del suo stato

nnmnann non & un‘acquisizione del XIX secolo. E diffieile dire — per mancanza di

~studi buli’drgumenta — quando tale convinzione si sia. aﬂacmata per la prima volta;

appare certo che l'idea di “restituire allo stato primitive” sia gii presente, pur con
significati diversi da quelli ottocenteschi, nel XVI secolo (Vasari, 1550 [1973]). In
u.n'uecauiunc piﬁ vic'ma El quella cudiﬁcata da Leone XII il conaettnadi- “'ﬂ't;o'mo

e pu.r con molte d.l.ﬂ'erenze, da varf autors: Inhann .!nachlm Minckelmann (1764),

"~ Giovanni Casanova (1770), Bartolomen Cavaceppi (1780).

Un conecetto che pitt tardi e in maniera pilt sfumata =i trova formulato, anche a
proposite dell'architettura, specialmente dagli esponenti di orientamento classicista;
fra gli altri si possono rammentare Venanzio Giuseppe Marvuglia e Alexandre Lenoir
che nella “ricomposizione” della tomba di Eloisa e Ahelardo, oggi nel cimitero di Pire-
Lachaise a Parigi), persegue dichiaratamente l'unita stilistica (1791) (A. Lenoir,
Mémoire sur les sépoltures d'Héloize et d'Abailard (...) presentée au général
Bunaparle, premaer consul, 2.l [Pangil, an X1, 1800).

Qualche considerazione & necessaria sul gignificato del restauro inteso come restitu-

;ﬂ?ﬂﬁmtlca‘ in primo luogo occorre sottolineare che il documento pontificio

evidenzia il monumento quale unitd formale cemplut..; e perfetta, significativa di un
determinato luogo e tempo. Lna vealta che il suo va]oru_plhe_.gmgle impone di
considerare immutabile e non. 1 contaminabile con aggiunte legate ad altri repertori
formali oppure. ¢id che © la stessa cosa, ad altre condizioni di tempo e di lungo. Quindi
_un significato di stile diverso dall’accezione qualitativa — o di maniera — propria di
Cetd precedenti; esso & infatti inteso in un senso tipologico, ovvero stile quale “realta
storiec-formale, unitaria e coerente, limitata nel tempo e ll;fen definita nei suoi modi

" figurali, protagenista della storia artistica” (Bonelli, 1963, col. 344).

Il restauro concepito come restituzione stilistica

Ne consegue che, in questa vizione, ogni monumento, nella sua forma originaria,
costituisee una “unith stilistica” dalla gquale discende il pregio dell’opera e che quindi
- quando tale unitd sia stata lesa dalle vicende che sono seguite alla sua prima
formulazione — essa debba vestituirsi attraverso il restauro che, in una siffatta
visione, deve necessariamente impicgare | modi generali dello stile, piuttosto che
viferirsi alle peeuliarita dell'opera stessa. Pur nel suo earattere schematico questa
rassegna non pud mancare di segnalare che gli orientamenti esposti non costituiscono
episodi singolari della vicenda artistiea cui, viceversa, sono strettamente commessi.
Per convincersene basta rammentare il metodo prevalente nella storiografia del
tempo. i menzionano due easi particolarmente sigmificativi; il eviterin eronologico con
il quale Alexandre Lenoir, nel 1791, sistema i suoi “pezzi” nel museo dei Petits-
Augusting (sale del XTIT, del XIV, del XV secolo & eosi via) e un ordinamento analogo,
relativo alle trattazioni d'arte e alle raccolte del tempo, come Les monwments de la
Franee classés chronologiquement di Alexandre de Laborde, gia rammentato, oppure
I'Histoire sommaire de Darchitecture Religicuse, Militairve ef Civite au Moyen Age, di
Arrcisse de Caumont (1836).

1 L’OPERA DEGLI ISPETTORI E LA REINTEGRAZIONE
SUUBASE STORICA, ANALOGICA E SECONDO LE REGOLE GENERALI
DELLO STILE

L'oppusizione che artisii e letterati frneesi intraprendono. contro i demelitori e gli |

architetti “restauratori” rappresenta il prime conereto passo verso i temi della

conservazione dei beni eulturali.e mnu'ibuiscu notevolmente a ereare le condizioni pitt

favorevoli per un cfficace intery to im-materia di-satvaguardiac del
|ratl'3mnm0 storico-artistico n:u.mnale Quet.t azione, continua e incisiva, rafforza la
consapevolezza di voler ¢ dover definire precise modaliti di tutela; di qui Uesigenza di

coordinare e incentivare le iniziative che prospettano listituzione di un servizio

specializzato.

1l merito della monurchia di luglio & proprio quello di avyiare guesto programma. Infatti, in an
elebre rapporto del 21 attobre 1830, il ministro degli interni Frangnis Guizot, llustra al re Luig
Filippe i provvedimenti assunti per definire la Ggura di un “inspecteur général des Monuments

Historigues" avente il compito di “percorrers successivamente tutti i dipartimenti della Franeia,

assieurarsi sui luoghi dellimportanss storica o del valore d'arte dei monumenti (...) in maniera tale
¢he nessun monumento di valore ineontestabile perisca (...) senza che le autorita competenti abbiano
tentato tutti gli sforzi convenienti per assicurare la loro salvaguardia ™, Tnoltre, secondo le intenzioni
del ministro, Vispettore & chizmalo anche 2 redigere un catalogo “des édifices o monuments isolés

guti méritent wne atfention sériense de i parl du goevernement” ¢ a nominare un “eorrespondant
dans chaque localité principale” (Rupport de Guizot & Lowis ['hilippe, 21 ottobre 1830, ° ‘Titees
historiques”, 1V, pp. 385-39).

1 'istituzione del nuove ufficio viene approvata da Luigi Filippo (23 ottobre) e lincarico
2 affidato a Louis, detto Ludovie, {uu. (1802-73), letterato ¢ critico d'arte, discepolo
di Théodore Jouffroy, iniziato all’ar_'ileralngu-dd Auguste Le Prévost. Il giovane
studioso svolge un'intensa attivith per la tutela dei monumenti; i suoi viaggi ufficiali lo
portano in molti luoghi della Francia: nel 1830 & nei dipartimenti del nord; nel 1331 nel
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centro ¢ nel mezzogiorno del paese; nel 1833 effettua un'ispezione nel sud-ovest.
Nell'anmo sucecessivo & nominato segretario del dicastero del eommercio nonché
deputato della Seine-Inférieure, oneri che lo spingono a lasciare la carica di ispettore
generale,

L'opera di ricerea che Vilel svolge eon alacrita durante quattro.anni di lavoro (ottobre 1830-maggio
1834} & ben documentata dai vapporti che egli stesso compila dopo ogni sopralluogo. Liispettore non
51 limita allz =emplice descrizione delle fubbriche visitale ma affronta — per la prima volta in modo
sistematico — anche 1 problemi inerenti alla loro eonservazione e, con questi, i metodi “sia i
_ prevenire gia di arrestare. il Toro degrado”™. Aleuni fra i concett: che egli esprime avranno grande
“Inflaenza sulla cultura francese della seconds meli dell'Ottocento. Convinto che Uarchitettura gotica
sl “nolre archifeclure wotionele™ — la quale raceoglie un sempre maggiore ¢ gencralizzato

inleresse — non pud fare a meno di sottolincare la eontraddizione che esizte tra la formazione
culturale ¢ professionale degli operatori, cardllerizzata da un eselusive indirizzo elassicista, e la
neeessiti di “conformarst allo stile primitivo per il restaura di ogni parte integrante di questi edifici o
per il loro completamento o ampliamento”™ (Raccomandazione dells Commissi
eivils, 1836).

Aleune sue espressiond guidano | programmi elaborati dalla Commissione dei monumenti storiei,
istituita i1 29 settembre 1837, della quale Vitet & presidente effettive fino al 1848, In sestanza egli
aszerva che *il primo merito di un restaure & passare inosservato™ oceorrs “dimenticare il tempo
wemporane di tmtte eio che

on des Batiments

el yuale si vive per l'ar"" 1 restaura (...) conoscere a fondo tuotti 1
processi dell'arte (...} al fine di ripristinare un edificio sulla scorta di semplia [rammenti, non
mediante ipotesi o capriceiv, ma per severa induzione” (Léon, 1851, p. 192). Tna proposizione,
guest'ultima, ehe illustra con grande chiarezza limportanza delle regole generali dello stile, cioé
d'uno dei principali strumenti del cosiddetty " restauee glilistico™.

" Lindirizzo traceiato da Vilet & ripreso da ProsperAér |mn§h {1803-70), il giovane letteratn che entra
nella stessa Commizsione 11 27 maggio 1834, qu.m[iﬂ viene nominato ispetiore genersle ul posto del
suo illustre predecessore con i quale intratlerrd sempre un [itto rapporto diretto ed epistolare, Cosi
egli fa proprie le convinzioni di Vitet, prosegue e azioni gia avviate ed opera per congolidarne ghi

Gia nel primi seritti (1834) prende posizione. contro opni forma & alterisione dei
i, anche 43411. uta ai “restauri mal falti™, “1 restaurator] sono forse tanto pericalosi quanto i

demolitord stawratori hanno completamente cambiate Faspetto degh edifien che

yolevano restaurare’ ettere di Merimée a Vitet e 1 Thiers, 1834),

T.a sua ventennale attiviti & lestimoniala specialmente dai voluminesi rapporti, diretti al ministro,

concernenti le sue ispezioni. Tn queste Nofes de voyages Mérimée non si presccupa soltanto di

chiarire varie questioni di “stile” e di datazione dei monumenti ms esaming, con precisione,

moltissimi testi architettonici di grande rilevanza: dagli organismi visti nel loro insieme 'L‘hiE"‘--P
palazzi, conventi ece, ) ai singoli elementi che ne fanmo parte (vetrate, affreschi, dipinti, statue ece.

ad episodi di edilizia minore, non ultimi ambient] urbani e paesugEl, A guesto proposite pu_d.euz.ia i

profondi legami che uniseons | monumenti alla natura circostante. A un'azione di semplice denuncia

el wreunge proposte precise sugli interventi da complere, impartendo le necessane struziond. 1o

relazione 1g]1’ indirizzi da adottare nel restauro, egli avally le operazion di reinterrazions in “stile”

dul momento ehe ogni azione restaurativa deve tendere, In prime luogo, 8 ricostituiee il valore
_espressivo-delfopera. Clrea | IIlt"éJl.QEi ottenere lo scopo el aggiunge alle “regole generali delln
stile”, fiszate da \-'1t,ct. il ¥eritero " vale a dire il seeondo strumento proprio del restauro
_inteso come el =1, in nome di un'astratta coerenza di stile, legittimes azion
mimetiche tese a rest = al monumento la sua integrita ¢, a tal proposito, suggerisee che *quando
le- tracee dello stato antico sono perdute, la cosa pilt saggia 2 copiare i metivifanaloghil in un edificio
della stessa epoca-e della stessa provineia™ (Happorto di Mérimée al Conseil des Batiments civils, 11
marzao 1844).
Nel suol g dispesons — compinti in prevalenza fra il 1834 e il 1839 — Mérimée mostra di
i restaurare cid
. Mérimée, Nofes

apprezzare *['

attezza dell'imilazione nei restauri moderni™ e nel contempe i
che & stato danmeggiato ma non rimpiazzare vio che si & completamente pﬂdu 0
~ e royages, Caisse nationale des momuments hl‘it\‘lt"'qufH Parigi 1971, p. 472).

Feama 1 Osfio (Rema), Episcapio di Porio, il cortile sulle
i paret compaiono nymerasi reperti archeclogici
nvenuti nella zona, i collocati per opera del cardinel
-ca, vescovo di Porks dal 1821 of 1830; wna
\semazione che viene sorprendentements rimossu dopa
et un secola (1950 L'nbervento si insarisce
perfettaments in un'epoca che guarda ol passats con il
lesderio di riempire di ricordi il presente. Un programma
wodenziate anche dai prowedimenti legislafivi promess
Jal parperate che raccemandana di non demalire wli
cwanzi”, bensi di “frarne memaria & indicari nella miglior
era”. Cid softolineando anche [‘esigenza di conservari
v come aveva gia affermate Quatremérs de Quincy
r-| o Doria Pamphili, 1802; edith Pacca, 1820). Deld resta
# evidente che il gusto per Fantichita, per gli scai, per |
wevamenti corica di valenze stroordinarie il reders &
cifer, come in questo coso, |'impiege dei reperti in
Aari colloge arnamentoli,

g
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Ficura 2 = Il monumenta sepalerale di Elkisa & Abelards (disegno o penna

colorato od acquarello, Parigi, Louvre, Gabinetto dei dizsegr

Tk 1800

Alexandre Lenoir ofiene da Luciane Benoparts il permessa di sisiemare |
resti di Eloisa & Abelardo nel Museo dei monumenti francasi da lui fondate
nel 1791. Egli commissiona il busto delle due figure allo scultore Dessing &
confeziona il menumenta utilizzando perri di provenienze molteplicy, nan
natti identificati. Mel 1814 il monumente viens trasferito nel amitero el
Péra Lochaise & rimontato con varie modificazioni rispstto a quelle

“costruito” da Lenoir [da AA VY., 197

rk|

Fizina 3 * Arcisse de Caumont, una
jervibr dde | Histoire sommaire de
larchitecture refigieuse, militaire of
civile aw moyen age [1836). Lo tawsk
che rappresenta detiagli architetionici
del XII-XVT secalo, & significativa
sopratytie perché prova la PErManEni
dli un coratieristice mativo storiografice
che vuche le espressioni arfistiche
univocomente legate od uno specifice
periods temporale e, viceverso, rifiene
che un'epoca non possa produrre altro
che forme determinate. E evidente che
si frata di un afteggiomento che ha
largamente propiziato la pratics dslla
reinfegrazions condatto medianie le
“regole genercli dello stile™, vale a dire
di uno strumento fondameniale del
restauro stilistico che nel quario
decennio dell"Otlocento & in via di

ropido codificazicne
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8i vede eosi che, entro il 1540, gli orientamenti del restauro stilistico sono
_sostanzialmente définiti anche se saranmo eodificati piit tardi. come ‘mostra, per
esempio, I'fustriction pour lo conservation, Uentretien et la restauration des édifices
diveésaing et particuliérement des cathédrales (26 [vbbraio 184%; pubblicata nel
“Bulletin des Comités historigues, Archéologie et Beaux-Arts”, L. I, 1849 pp. 131-

55). Tuttavia lindirizzo dottrinale traceiato ha scarsi risvolti esecutivi; & lo stesso
M{,rmuit ad affermare che in quegli anni le teorie non maneano, mentre, per quanto-
attiene alla pratica di un restawro, tutlo & ancora da inventare”. Cid nel senso che gh

R

enunciati non possono ancora contare su coerenti proiezioni applieative dal momento
che mancano la professionaliti, le maestranze e gli strumenti d'intervento necessari a
indirizzare, con il rigove richiesto, gli assunti di base verso esiti operativi soddisfa-
centi.

2 VIOLLET-LE-DUC E LA CODIFICAZIONE DEL
“RESTAURO STILISTICO™

. Benché i postulati ¢ le regole del restauro dei monumenti “zecondo lo stile loro

dovuto” dipendane principalmente dal]'opu'a dei due ispettort generali Viter e
Mérimée, la stagione del o, in Francia & indissolubilmente legata al

— s b S
_nome—di Bmgnéneﬂmnmnu ! g (ng: 1814 - Losanna, 1879). Una

personatitipoliedrica che, pochi mesi dopo la morte, sara definito “serittore insigne,
eritico ¢ storieo dell'arte architettoniea, eccellente restauratore degli edifiel del medio
evo, architetto praticizsimo™ (Boito, 1880, p. 304).

Eugéne appartienc ad una famiglia borghese, alloggia nel palsszo delle Tuileries, dove il padre &
vicecontrollore, ¥iveimun ambicnte.ecolto; specialmente nel salon liberal dello zio Etienne-Jean
Delécluze ha possihilita di avvieinare | maggiori esponenti delly vita culturale francese: intellettuali,
serittord, artisti, quali Stendhal, Mérimée, Sainte-Beuve, Huvé, Vitel. La zua indole appare subito
caratterizzata da un sostanziale antieonformismo e, sopratiutto, evidenzia una dichiarata insoffe-
_renzg per tutte Ie Ie 1 n.m ﬁ;ﬁgglq;m ighe. Deciso a diventure architetto rifiuta di enirare nella
Seuola di helle arti :'h-:' ghadien “umo stampo per architetii. Ne escono quasi tutti simili™; preferisee
quindi enmpicre un tivocinio prima nefl’atelier di Jean Huve, pul in quello di Achille Leclare, Gli anni
trenta seno fondamentali per la sua formazions; convsce Arcisse de Canmont, anqois—;{ﬁ#ust&
Rene de Chateaubriand, Vietor Hugo, Charles de Monlalembert e, infine, Lounis Vitet e Prosper
Mérmeée, 1 futart ispettori dei monumenti storiel la cul vpera seguird sempre da vieino.

Viollet-le-Due & eonquistato dai fermenti ehe agitano il mondo letterario francese di quegli anng

scnpn'* L:ii.am.a Larchizettura del medioevo. Viaggis mollo sis in Francia che fuord; predilige Tltalia

dove soggiorna pin volte ‘studiandone le espressiond dell'arte e del costume.

Il vasto patrimonio di conoseere acquisito viene raccolto da lui nel Dictionnaire misonnd de
Varehitecture francaize diu XT° au XV sidele (diea volumi, 1354-68) nonché nel Mhetionmaire
raisonné du mabilier frangcais. de Uépogue carlovingienne @ o Renaizsance (sei volumi, 1554-68);
inoltre la tematica di fondo del medivevoe i Frands Lraspare con evidenza in molti altri suoi serilti
(D style gothigue an XTX® sidele, 1846), in reluzioni tecniche che ecorredano gli interventi
(Deseription de Notre-Dame, cothédrale de Paris, 1356; Description du chitean de Pievrefonds,
1857}, in articoli @ monografie (Hisfoire d'une Forleresse, 1872; Histoire dun hatel de Ville of d'une
cathédrale, 1878 Monographie de Uancienne église abbatiale de Vézelay, 1873) nonché in molte
pagine degh Entretiens sur Uavehiecture (1868-72) e dell’ Historie de Phabitation humaine (1875).

L'attenzione dello stories-arvhitettofrancese & richiamata daifarte. romanica e,

Il restauro concepito come restituzione stilistica

soprattutto, da quella petiea che lo affascina si da indurlo a ripercorrere analitiea-
mente i processi che 'hanno generata, Cosi, nello stretto rapporto fra tecnica e forma,
crli ritiene d'individuare le regole attraverso cui la logica :tmttumlc diventa ﬁg‘ma
leggibile nell'architettura. La sus-seelta Wa" ha moti

e

del tutto diverse da quellg “morali” che influenzane il mondo mgle.t,e-
1l ueogqnco_. con il suo esplicito accento romantico, non si gualifica come un
atteggiamento “antiquario™; al contrario, segna un passo verso il futuro e viene

accolto come lo stile pill congeniale alle esigenze della costruzione moderna dal
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momento che esso permette, pin di ogni altro, d'impiegare i materiali in ragione della

loro natura e qualith. Proprietd che ghi sembrano confermate dalle sue significative
<perimentazioni basate sopra associazioni di forme neogotiche con strutture reahizzate
mediante materiali moderni, specialmente metallici,

Viallet-le-Tie, ehe & straordinaviamente aperto “a tutie le idee moderne ¢ che non ha

avito altra precccupazione che di ceFEARE el passato tutto cib che potesse assere utile
at=wo-tempo” (Auzas, 1979, p. 212), come archifeRto opera in un-elima.di-pluralisme.
stilistico e dopo gli anni quaranta — quando s'inizia la progressiva divaricazione fra
tendenze moderne e maniere tradizionali e accademiche dell'architettura — pratiea un
eelettismo ben distinto dai modi che segue nei restauri e nei completamenti di
monumenti medioevali (Miareli Mariani, 1986, pp. 354-53).

Intorno agli anni sessanfa il suo linguaggio appare. siragrdinariamente libero-dai
modelli-e persino-eriginale, o_prattuttn nelle soluzioni di dettaglio, come dimostrane,
volendn esemplificare, le ease parigine in rue Condoreet e in rue de Douai, la chiesa di
Saint-Denis de U'Estrée a Saint-Denis (1864-67) ¢ 1l progetto presentato al concorso
per TOpéra di Parigi ¢he, pur allinterno del lessico classicista richiesto dal bando,
presenta organizzazioni di parti ¢ rapporti di pient e vuoti di chiara ascendenza gotica,
Nella sua produzione successiva, volendo superare Uimpasse dell'eclettizmo, egli
tende ad allontanarsi dai riferimenti allo stile per elaborare traduzioni allusive sempre
piit sommarie; interpretazioni che s'inverano in un cromatismo rieco di astragioni
<pesso intrecciato in un libero gioco di linee.

Dotato di profonde eonoscenze storiche e di solide eompetenze tecniche, Viollet-le-Due
sottolinea pift volte il ruolo attivo della fantasia che, nello sviluppo dLl pm}-&ﬂn
formale, si accorda u].dj.ssclluhllmente con la ragione. Per lui. i 4
¢, nel eontempo, "arte" dalla loro connessione scaturisce quella sintesi -chie é

I'mrehitettura. In mlauone alla finalita di ogni singola nceasione progettuale, egli cerca

'individuare | margini di questa originalita creativa,_In particolare distingue fra

architetiura e restauro; ciot fra progettazione di nuove opere e interventi su fabbriche
el passato. [n sostanza afferma che Uinvenzione, insostituibile nel costituire una
nuova unmagme dn enta arbitrio nel restauro dove valgono soltanto operazioni atte a
vuslituire scientificamnente non una 1nterpntazmne attuale, bensi contemporanea
.ttt uggettﬂ dell'intervento.

i1 nelprogettare” che-nelrestaurare” la Stiee inteso-eome genus, ciot nel suo

=.1gmﬁeatn tipologico, di~genere, come patrimonip di forme rie_di_un ben

de i ondo ative. Tuttavia esso viene impiegato in modo !;otalmullu
diverso a seconda che sia utilizzato e interpretato liberamente, innescando un vero &
proprio processo formative o, al contrario, imponga una integrale ed assoluta coerenza

——

Ficuma 4
Ficura 5

Fioura &

al tipo. Nel vestauro lo gtile ¢ visto come una reuliitipica-di un-determinato Lempo €
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Ficime 4 = Parigi. Cosa Vicllet-le-Duc, 68 rve Condorcet [1842-
53); defiaglic del frante che esemglifica bene ba “maniera” propric
di Viellet le Duc caratterizzonte lo maggior parte delle sue
costruzioni inseritie nel gusta revivalistico del tempe definite da una
grande libena d'interpretazione degli stili storici fanto do rendere
malto mediake, o volle quants mai vage, il rapparto frail
Iingupgg'ug delles niwonns operd con que”o dai protofipi di partenza

lunbﬂ; impromta i una speeifica tradizione e tesfimonianza materiale, esso e
strumento atto # far rivivers nel presente un preciso puassato. Di qui la rinuneia ad
ogni velleitd interpretativa e laspiraziene-a-restibuive-forme del passato.guali

_foxvgxano essere “non mediante ipotesi o capriccio” ma, eome ha detto Vitet, “per
severd induzione”. Cid con lintento-di-ridare -zl monumento - Fluniba- stilistiea”
ritenuta specifica del proprio tempo. Tale impostazione riflette pienamente lindivizzo
espresso dalla Commissione det monumenti storiei, lu quale raceomanda agh esecutor
“di “uniformarsi allo stile primitivo” e ammette innanzitutto il principio che ogni
edificin ed ogni sua parte siano restaurati “secondo lo stile loro dovuto”

Anche Viollel-le-Due dedica al restauro uns lunga voce del suo Diclionnaire; per lui:
Iie-mma1& s edificio non & eonservarlo, ripararlo o rifarlo, & vistahilivio-in uno
% -taw e di.completezza che pud non essere mai esistito in un determinato momento” e,
in pitl, precisa che “la parola e 1a cosa 2ono moderne " {Viollet-le-Due, 1854-68, VITI
119651, 5.v.).
In sostanza, =i stauro ¢ molto piit della semplice conservazione. Esso rivendiea il
dirvittoe di Hrr'runven- l& “parii-aggunte n.epoche posieriori alla prima stesura del
monumento per riportaclo alla spa-osginari-uniti. ¢ purezza-stilistica; ribadisce,
inolire, la _facolth di vesstuwive o vinneware le partidegradate attraverso lo
documentazioni 0, in loro.mancanza, mediante “le regole dello stile” ed.i “criteri
anadggier”, gia stabiliti dagli ispettori. Tuttavia questi perentori assunti di partenza
mperati, nella stezsa voce, dalle ezemplificazioni dove 1 “vitorni al passato™
vengono notevolmente attenuati rispetto ai *miglioramenti™ e alle “conservazioni”

SO0

un oricntamento che Viollet-le-Due evidenzia aneor pil nei conerell interventi, non

sempre viconducibili all’'espressione di una ferrea e sistematica unita di metodo.

Nei pr_um lavori di Viollet-le-Due restauratore prevalgono nettamente gli 1nd.1ﬂzzl_p}u

um-.on'mm SUCCEsSIVAMENte, com ibprocedere dell’attivith professionale, egli Accen-
" tna notevolmente-gli-aspetti_creativi che condueono ad esiti spesso paradossali.

(el restauro della chiesa della Madeleing a Vézelay (1840-59) il giovane architette a
ghi da Mérimeée. Per s

onta con
are T'abhazia dalla revina eghi progetta

Loty prolhena  conerelbo: soltolondazi

m dei pilastri della nave

1 feciata: puntellumento e ricostruzione dells gquarta, quinta e sesta volta
) ]

sellima, ollava e nona che, ricostruite in periodo gotico,

anide prudenzs; non pensd gl completamento dells torre nord né
smonls e rimonta U nestrone golice di Bicciala che ers inelinato
tri & apgiunge, ai s fati; due contraf leggermente In
o renerale dells § ; siw per le parti architettoniche che per gquelle
e esepue un aceurato lavoro di lettura dirvetta, cerca di * capire” lmum.r"lum COM UDA Verac Feume S~ * Soint-Denis (Francia). Saint-Denis de 'Estrée, fronte
isione globale del sceidentale e veduta interna. La chiesa, progettote nel 1840 da
viallet le Duc facendo riferimento allo stile della fine del Xl serolo,
wiene costruita fra il 1864 e il 1867 U'organismo presenta una piania
' L malia complessa con una grande coppella retrangolore che sporge
ariche o dei valori fiatrey altare denda leage od un gioco volumetrico goffo & confusa. A
tedrale di Parigd I+-rr~n 20 delle chiese gofiche vittoriane, essa & interamente coperta a
0 e illuminata da finestre alte & softili 1o cui conformazione vigore
w1 presenta qualche po:'enre-sc: con le opere di George Edrmunad Serest;
dettogh appaiono semplici e robusti. Singolare & la soluzione ded o
s fronte accidentale dove compeggia una massiceia farre che si innofza
nel YA laveri sono affdase a T ¢ Viiletse=Buoe, “due menti al di sopra def protire d'ingresso e culmina con un alto keho in
% ra gatica”™. ardesia, anziché ko fipien guglio in pietra

forti

iniuanta
Zek Opera sul

Faeni

i analisi archeologies; indi

vidua il ruslo-di ognuna tit le sue parti e, in una
i 1 gli anni in e
lintento di

<0, 1 documente

ificativo per tutti 1 temi connessi ai prineip

_Notre-Tame & u
renerali che har

laterPitprvento. Avviatazi fin dal 1815 la fun

vieenda che polarizzena

nseitori dei eomplessi magisteri dell
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Il restauro in architettura

_Entramhi ghi architetti si dichiarano contrari all'idea. di completare-*un’opera cosi straordina
mz;:r_ge_ﬁall.a ; nnuneiano alle terminazioni-delle- due torri di faceiata che V IU!|I:‘ ~le- J_‘qu_ dl::-i:g'r‘d.
soltanto a seopo illustrative, per gli Entreliens e sono invece favorevoli al rifacimenso. dBlLa,zﬂghadl
crogiera, distrutta nel 1792 ma documentata da un dizegno di Garnersy.

—Pt'L Viollet-le-Due, che intende salvare il monumento sceondo la “propria logica”, la \gu@a & un
“segmo” fondamentale nella compagine della [abbrica; egli ls realizzera dopo la morze i Lassus

T(1857), prima favorcev ole, pai pii retivente, discostandosi dal documento graficu esistente con
Faggiunla delle statue degh apostoli e di <50, in rame shalzato, opera di Geoffroy Dechaume,
Tarchitettn eonvinto che “non si pud lasciare incompleta una paging tanto mirabile™, corea di
ricomporre quell'insieme unitario di statue e hassorilievi, eostituente una vera e propria Bibbia

dells catledrale gotica.

posto gid nella relazione del 1843 e fondato sud documenti

pmi della collezione (Gilbert ¢ ineisioni tratte dall'opera di Montfaucon — si lruduee nella

ricostruzione di sellanta grandi slatue modellate da un'équipe diretta dallo stesso Geoffroy

Dechaume e nel rifacimento del pilastro (trusmeau) di architrave del portale centrale, demolita in

clima di predilezioni classiciste da.J. 7. Soufflot nel 1771 per agevolare il passageio delle provessioni,

i per Notre-Dame, riguardang Figiezne, dove Viollet=lebue

T Aemolisee una parte dell'ornato settecentesct-del corv e prugetis direstituive ad aleune eampate

_"J.lti.m del XH secolo. Si tratta di operazioni '11]11'1mmpmm1'9 andaci ma, pur sempre, rigionate e

sede leuries, nel Diclionpaire (Viollet-le-Due, 1854-88, VTIT [1883], voee

evidente il lato eritico del lavoro quande, di [ronte 4 parti primitive ¢ parti
itn ﬁt-‘ahi]i]‘r— Tunita di -%tihh L'-'umpmm-hqha' in pi‘inu*iLU

parlante, posto sulls laees

Liintervento di ripristing, pr

superstiti —

M gli interventi pill consistenti, previs

discusse anche i
Restmurntion). Ris
modificate,

o

tore s chiede se sia le

ezemplifica ¢
Luperdre sempre in ragione delle eirepstanze ?-.pf"(‘|ﬁ':'hl-..

i fronte ad un problema delicato come quello dell'altemna - delle volte, ripetutamente modificate, o
della forma e disposizione delle finestre (come nel caso di Notre-Dame) Viollet-le-Due s'interroga sui
vanlage che deriverebbero dalle singole scelte operative. PL‘I rifare o volte primitive & giusty
le’iL;ﬂgew ciir che & venuto dopo ¢ oggi armanizza folicemente eon il tutto? “No, cerle. I chiuro,
r1'1.1quf in queste materie § prineipi assoluti poszono condurre all’assurdo”, In hnea £on,_guesti
_coneetti-Violer-le-Bue propone. di rilare. le. yolbe gells Joro forma modificata, poiché queste
midificazioni-*pessono-chisrire-nn momente della storia dellarze”. E ¢in che compie a Notre-Dame
dove, seoperte le tracee dei rosoni originari, 1i rieostruizsee anche nell'ultima campata dells navata,
nelle due campate del transetto e nella prima del coro, Del resto Palzato interno a tre Livelli (arcate,

: relli del XTT

io, finestre) appartiene al X111 secolo e il futto di ripristinare 'altezza a quattr
seeolo non aggiunge aleunché alla bellezza dell'opera.
Queste esemplificazioni chiariscono come la¥ieerea, teorica di  Viollet-le-Due
_ direttamente eollegata alla mm%m& tanto che Lﬂdmug, gopcettuale —
almeno fine & quel momento della sua attivith — sembra guidarne felicemente § restauri.
i fatto l'architetto francese mette in dizcussione i punti principali che contraddistin-
guono le modalita d'intervento sul monumenti antichi. Egli sembra anticipare i concetti

che saranno poi codificati da Camillo Boito, il quale affrontera i “problemi”™ connessi ai
eriteri generali del restaurn in modo analngn Viollet-le-Due formulando quesiti ai quaki
risponderd attraverso esemplificazioni (Boito, 18493). Ma il valore anticipatore di {iollet-
JEDuerrisalta ancor di pili se si pensa che egli, sin dalle sue prime elaborazioni ed opere,
giodicd Ta éonosc nz:a 1l presupposto essenziale dell'imtervento; parla della distinguibilita
delle parti e di rispetto~scrupoloso per tutte-le tracee ehe. evidenziano possibili
modificazioni; impiega eon rigore i materiali migliori e pill appropriati ed auspiea per la
fabbrica una destinazione d'uso soddisfacente. Ma non basta; Viollet-le-Thie definisce il
_ principio i'ondftmenfale.rii unita stilistica, dichiara la neeessita di soluzioni diverse caso

_pereaso, accetta il .eompletamento per analngla -2, mfine, afferma lesistenza di una .

et

gerarchia di valor che delerminane le-prioriti nel restauro.

|| restauro concepito

Fime T=8-9 » Viazebay [Francia). Chiesa defla Madeleine,
foeciate eccidentole prima del restauro (1840, Centre de

Recherches des Monuments Historiques, Parigil, dettaglio deflo stats
Jle & veduta interna. Incaricato da Prosper Mérimée che

gnaka il grove shato di degrudc- {1834), Viollet-le-Due interviene
i aitraverse centinature & puntellamento delle parfi pericolanti;
essivomente, pensa alla soltcfondazione dei pilastri della

10 & delle rorri di Foccioto e r;e_ﬂhzzu lo smontaggic el
bnestrone gotico, Tra le opere previste non compare i
completamerts dello torre nard né il rifacimento delle guglie; per les
valtn [V, VIl & 1¥ compata), rifotte in pericdo gotica, egli opta per
il ripristina nella lora primifiva forma romanico (da A& VY.,
1981a).

come restituzione stilistica




restauro in architettura

M qui le eritiche, da parte di contemporanei ¢ continuatori, ad una posizione
certamente articolata, complessa e non priva di eontraddizioni che, peraltro, egli
stessn a volte manifesta. Applica la teoria e la spinge fino ai suoi esitl estremi anche, in
parte, assurdi; dalle operazioni pilt conzervative, gia rammentate, passa progressiva
mente ad ampie modificazioni, interpretazioni e rielaborazioni personali.

e la chieza romaniea di \otr't T‘lamc di Beaune (progetto del
le-Due prevede y ed JFJE‘II" riv fisling
Saint-Deniz, una delle pin cele zie di Fra pl opone Pespericnza di Not:
eon Pagginnta delle gug| cate quale clemento termi lle due tors
facciata rimane “incompiuts” ancorché *sigpurata’ Ju
1813 al 1847,
e operazioni di rif:
;‘.!'Du&' |
i e
Robert de Luzarches {

e al rig

terventi che erano gid stati eondotti dal

dove Viollet-
lu\qhmu ate,

XIII secols
parte ri sforma, dallaltra —
all 1-u1.=.1r1t‘1*' totale delia fal

erd in parte la sud im
shisgy — saranno incomprese” (letters del 6 ottobre 18710,
La iome poer ['m o enmidu
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T4} &, an
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it ¢

Bucelata della

dell’
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i ereativi, & nel eompletamenti

di Careazsonne (dal 1%

dizssimulare element] appartenenti g momenti diversi ma, nel contempo
propria progettazione 4 fantasia,

Imente recuperato il
di ristal

# Pierrefonds, il proponimen e hel suo i

rale, i coneretizza in un vern ¢ proprio “mad

h: = '.LlLu:'n:' progelly s decorazione murale g Linte p

ture moderne.

E chiarn che siamo di fronte ad azioni al limite della legittimiti, anche giudicate
l'intervento innovative viene spinto

secondo la logica del restauro ottoeen lle

estreme conseguenze & sidentifica con

prodotto ben diverso da cid che prima
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la stessa. Di conseguenza | piudizi su Viollet-le-Due =i
iy e, ad-un primo periodo di entusiasmo per i suoi restauri, seguong

isteva; lopera non & pid
modiffeano nel temy
nette oppesizioni; ™ eceellente restauratore™ diviene ben presto oggetto di aspre
critiche e sara lo stesso Camillo Boito a non conziderarlo pilt “eccellente” tanto che, al
contrario, “quando i restauri sono condotti con la teoria del signor Viellet-le-Due”

eglhi dird di preferire, con tutta chiarezza, *i restauri mal fatti ai restauri fatii bene”
(Boito, 1293, p. 4).

3 LA DIFFUSIONE EUROPEA: PROTAGONISTI ED ESPERIENZE

11 re
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Il restauro co

cepito come restituzione stilistic

Ficure 10-11 = Farigi. Motre-Dame, progetic della guglia centrale {29 otobre 1857, Cenire de
i Recherches des Monuments Historiques, Parigi) e detioglio ollincrocio del franseno, Con la rivoluzione
y del 1789 |a cottedrdle subisce gravi danni e solo dopo il 1815 si pud pensare ol suo restavro che si
comincia o concrefizzare nel 1845 per concludersi diciannove anni dopo. Tra i luveri & prevista anche la
ricastruzione della gughdlcentrale che sviluppa novaninsel matri di altezzg. Ess & posta o all'incrocio delle
ansety; wi ek sattolineatn. anche dalle Flgu u scuttoree che Vi :>‘|e' e '}J_c
sezione [da A4 VY. 1981a) N e

coperiure delle novale s d
scoigliona lunga le finse
= ik

it 12-13-14 ¢ Parigi. Nofre-Dame, inferno & detogli del portale centrole & della cosiddetto galleria
dei Re. Sia il ripristing dei rosoni originari che l'integrozione di hute le sculture della facciota, denatans
la tendenze o ristabilire Funits higurofiva che era staba compromessa. Viollet-le-Duc sa che in quesio
"insieme” ogni elemento, pur modesto, & importante; di qui il sue impegno a realizzare una ricoshruzione
“vera”, fondata sulla documentazicne esistente. Solo cosi i pué evitare di fradire la realid del
monumenta che deve essers riconnessa in un sistema formale unitorio & completo.




Ficira 15 = Clermont-Ferrond
(Francia), Cottedrale
Doime, progetio per la nuova
facciatn, Edificio gotico di fipo
seftentionale coratieristico per il
colore seura delks lova impiegata
nella ceskyzione avioh nel 1248
per opera o Jeon Deschomp e
rimasta inferrofto werso ko metd del
MV secolo. Mel 1843 Viollet-le-Duc
iene incaricats di progetarna il
completamente; egli oggiunge due
campate alle navate, costruisce la
facciota con le forri ¢ il portale
settentrionale; 'ubima guglia verra
termingto cingue anni dopo lo sug
marte | 1884). A Clormont-Ferrand
Viallet-le-Due ha avuto |'occasione
di pragettare liberomente
tera facciata "in stile”; vale a
conda il modo

Motre-

cui
cro verosimilmente

[da

Ficure 16-17 » Carcassonne (Francio). Il complesso fortificato, veduto d'insieme & scorcio
praspeffico dei bastioni_ Lo cittedell risulig delimitata da due cerchie di mura: il perimetre esterno
[1224-39) comprende diciannove torri, quello inferna | IV szcala], fremton yomtire. Viollet le- Due
documento accuratamente lo stoto di folto precisondo la diverse epoche casi do soticlinearne le
differenze ed evidenziorne le peculiarity, circo ke coperturs egli sceglie ardssip, un motericls
adatie ad una maggiore inclinazione cui si deve il verticalisme che ha “nardicizzate” Carcassonne
{da Enciclopedia dall'arme medievale, V)

~ mastio “lascionda tete le dlire pard

a8
o
(5]

18-19 » Pierrefonds [Francial. Il costello in reving (Tovernier De Junguigres)

1868, 5. Wygonowski e M. Ouro :
esattezza” della ricostruzione di Viollet-le-Duc e la sua fontasio

metd dell Ottocente oppare come una pifteresco reving riprocon

imenfo nozionale & dal 1857 sir -r‘|zu:| il restours che prevede

scianda fle condizioni direuing” Succsssivamente, dal 1861, il progetio s amplia hno a comg

completamento dell intera fobbrica; nel 1884 si lavarn orcora, mo ko decornzione inferna non verra mar conclusa & Pierrefonds resterd up
aatelle incompiuto ida AA VY., 1979 AA VY., 1981a).

ou, Cenire de Roch

1&m magge 181 0
numeras r:l:eg'::h:rl dal XV | XX secolo Nefwﬁéﬁ wigne dichiorota
renlizzare “una dimora molto pigcevole” mediante il solo odattomento del
prondere il
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le particolari inflessioni e aceentuazioni che sono vilevabili nei vari contesti, gli
interventi risultano guidati, in parte, dalla_doeumentazione.stoviea, pit 0 meno
fondata ed esauriente e, in misura maggiore, dai due -privepali-strumenti del
“restaurg stilistico”: le “regole generalidello stile” e il “criterio analogico”.

In generale, si pud ancora dire che nel vari paesi non s1 riscontra 1l grade
d'elaborazione che si & visto in Francia; conzeguentemente gli indirizzi ¢ le procedure
appaiono pit rudimentali ed empiried oltre che, in molti casi, influenzati da fartori del
tutto estranei all’architettura.

3.1 GERMANIA

Nei primi decenpl dell'Ottocento, in coineidenza con il massimo fervore degli studi sul
medinevo e con un'intensa rielaborazione in chiave nazionalistica della propria storia,
sl assiste, specialmente in Prussia, ad un forte impegno volto a precisare norme e
strumenti del restauro, ileui fine viene individuato nell'opera.di perfezionamento.e di

completamento dei monumenti, speeialmente, anche se non soltanto, di chicse ¢

castelli. —
Eisempin antietpatore e significativo di clima e atteggiamenti, ¢ l'cnlusiasmo del
giovane Johann Wolfgang Geethe per la eattedrale di Strashurgo, gia rammentata, dal
tscher Baukunst
come 1o definisce
Herder apprezzandolo, non certo per un analogo entusissmo, ma perché quell’archi-
tettura era in consonanza con la sua interpretazione della poesia e della liriea
medievali tedesche. L'elogio di Goethe, destinato a valere d'esempio per tutta la
eritica romantica, spinge Georg Moller ad ipotizzare, nel 1808, il completamento della

£

facciata della cattedrale di Strasburgo secondo un disegno che piaceva molto allo
stesso Goethe (AAVV., 1979, p. 76, n. 39).

Fra i primi, grandi interventi mivanti alla restituzione di forme originarie si deve
annoverare yuello, compiuto tra i 1804 e 1l 1822 sulla porta Nigra a Treviri; un
monumento romano che nel VII secolo era stato trasformato nella chiesa di San
Simeone.

Ma Tinteresse ¢ assorbito principalmente dalle ricerche sulle origini e sugli sviluppi
dell’'antica architettura e del suo stile osto che dalla definizione di procedure
operative, le quall 51 ridueono ad affermazioni di carattere generale zulla necessita di

adottare, nei monumenti, forme originarie della tradizione tedesea.

créy (1783-1854), di origine belga ma nato e vissuto a Colonia, citta che, per
merito suo, diviene il principale centro del dibattite eulturale fra i giovani architetti
romantici.

Nel 1804 _H ree cominess lopera alla quale & lepula o sua fama: 1o misurazione o
restauro-della cattedyale di- Colowa, wna o

bandene-e di-degrade; immagine slessa della Germania debole ¢ divisa del

il progetto di

uzione rimastys da secoli ineompiata. che presentava

gravi eondizioni d
pasaato,

. propizia la de 4 l'unne suceessivo,

HICAto el 1

Lo, P

di operare per
ale o_portarlo,

e — guale simbolo dells rinascita ledesca — 1
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20-21 * Pierrefonds {Francia). i castello, pianto del piana terrenc {1864) & veduto della cinto esterna. Per riprodurre esattaments
intero complesse, Yiollet-le-Duc infegra le numerase brecce, comgleta le torri della forfificozione e ricostruisce fedelmente i due cammini di
ronda sovrappesti che seguono le mura. Tutfo cié basandesi sulla documentazione esistents, integrata da vn accurate shedio dello stato della
fabbrica. Tuttavia, quande necessario, egli nen disdegna d'infredurre inferpretazion: e rieloborazioni personali con Iinvenzione di spazi e

motivi decorativi che spesso tendono ol astrazione [do AA VY., 1981a).

Ficura 22 » Strasburge. Cattedrale di Notre-Dame. Une dei mossimi monumenti
dell'architetiura gofica, ricasinvita sopra un’anfica preesisienza a cominciare dal
1174, Allo fine del X1 secolo Erwin von Steinbach viene chiomato ad esequire la
faecior, diversa do quelle francesi per il fott che le due rarr laterali vengane
integrate nel prospetto fin dollo base defla costruzione; si trotta di un'opera che ha
afferto un decisive apporto ulla soluzione dello facciotn o doppia korre, rivendicata
interamente o sé dallo cultura tedesco, Peralivo, delle due o, soltanty quella di
sinistra & shea compiuta nel 1419 & coronata do wna guglia o spirale nel 1439
Dopa il Xv secobo i kaveri proseguirons malio lenfamente sing alka fine del
Settecenta. Mei tre portali numerase sculture song rifatte; quelle della galleria che
sormenta il grande guadrate nel quale & iscritio if rosone, sono modemne.
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che da Friedrich von Schlegel, suo maestro, insieme a Johann Juseph von Gorres che pubblica 1 suoi
disegni nel 1842 in Der Dom von Kiln und das Minster von Strassburg (T duomo di Colonia e la
cattedrale di Strashurgo™). T lavori comincizno con le opere di rinforzo escguite da Friedrich Ahlert
¢ proseguonn, nel 1833, con lintervento di Ernst Friedrich Zwirner, un capofila della corrente
neogotica austriaca, per lerminare, raggiunta una prima fase di compiutezza, con i laver
dellarchitetto Richard Voigtel,

Le operazioni svolte a Colonia costituiscono una sorta di verifica dei fenomeni del
. _J:.eqmum btlllbLl{.U otiocentesco nell'accezione “nazionalistica” che gli viene attribuita
_nei paesi d; hngua tedesca. Principi questi che sono codificati soprattutto da August
Teichensperger, membro dell’associazione per il duomo di Colonia; ‘Noi dobbiame”,
egh serive, nfvetra re ogni psendoclassicismo ¢ ritornare al goticossnestra tradizio-
nale, g'iorioha., genuina arte aazienale®. Lo stesso restaurn, aggiunge, va condotto “con
1_=;ﬁ?1tn rotico ¢ con studio e attenzione per fare del monumento cib che esso avreb-
be dovuto essere”™ e ancora, “il migliore restauro & quello che non si nota” (Die christlich-
germanische Baukunst und ihr Verhaltnil zur (Gegenwart, Treviri, 1845, p. 104,

Nei decenni suceessivi al 1840 moltissime eitta tedesche hanno almeno un cantiere gotico: una nuova
chiesa, oppure il restauro stilistico di un monumento incompiuto o danneggiato. Fra questi uliimi
pecorre rammentare Pintervento “arcaice” di Hermann Peter Fersenfeldt che, negli anni 1826-27,
ricnstruiser in stile gotico la parte superiore e la torve di San Giacomo ad Amburgo

1l significatn politico e i contenuti nazionalistici del restauro “prussiane” di Celonia trovane un
riscontro nella ricostruzione del duomo di Santa Maris e Santo Stefano a Spira promossa da Ludwig
I, sovrano della cattolica Baviera. Nella cattedrale, che era stata gia oggetto dellintervento
“romanico” progettatn da Balthasar Neumann e realizzato dal figho Franz lgnaz (1772-78), viene
eliminata, fra il 1854 ¢ il 1858, la facciala occidentale barocca per ricostruirla in stile “medioevale”
Un'operazione simile & condolta nel triennio 1863-65 sul duomo di Laimburg al quale sono aggiunte Ia
sesta e la settima torre. Fra le opere non legate al enlto, si rammenta il restauro della rocea dei
cavalieri teutonici & Marienburg, cominciato nel 1815 e terminato nell’ultimo deeennio del secolo,
duve si @ distinta Vopera di Konrad Steinbrechl (1849-1923), un architetto restauratore particolar-
mente preparato e prudente. Ancora degno di essere segnalato & Fintervento sulls roceaforte sveva
di Hohenzollern, ove [ra il 1850 e il 1867, August Friedrich Staler (1800-65) opera ampie
trasformazioni e ricostruzioni simili a quelle condotte a Pierrefonds.

Si pud concludere con un csempio che serve anche a dimostrare come il “restauro stilistico”
permanga lungamente, giungendo fin dentro al nostro secolo, senza particolari modificazioni rispetto

_alla linea “classics” 81 tratla del doomo di San Pietro a Worms, uno dei pia significativi monuments

omniet dalia Cermanis od vos dile: tre cilbednali imperiali renane, terminata agli inizi del X101
seeolo. La torre nord-ovest, crollata nel 1480, & rifatta sul modello di quella tardo-romanica ad essa
simmetrica. Fra il 1901 e il 1906 la parte accidentale del coro viene demolita e ricostruita in sfile “pia
conventente”, Lo = della crociera per i quali sono 1mpiegate,
[ra mille polemiche, strutture in cemento armato; anche i pin tardi restauri. cominciati nel 1951, non
sono immuni da inflession stilistiche,

ss0 trattamento @ riservato Al pil::‘.:ir,

3.2 Guax BRETAGNA

Nonostante una_convinzione diffusa ¢ consolidata ad esso contraria, nei paesi del
legmo Unito 1l “ppstaurFo Stilistiessgode dinma solida, ininterrotta o sufficientemente
lnnpaetradizione.

Tralaseianda le pur significative esevcitazioni, perlopii scenografiche ¢ pittoresche,
che affollano il panorama di questi paesi neghi ultimi decenni del Settecento, si possono
rammentare gl interventi condotti da James Wyatt (1746-1813) su molte cattedrali
. in gpecie su guelle di Salisbury e di Durham. L'architetto ¢ un neoclassicoche
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Ficura 23 # Spira [Germania). Duome, weduta della parke absidale.

E considerato uno dei pid s.lg’u[icn’r;vi manumenti romenici della
'Germ;u:uu Lo ¥ costruzions 4 inizia nel T207 od opera di Corrado |l
e si conclude per mano di Enrica IV [1050-1106) che interviene nelio
parte orrentale minato dalle ocque del Renc ¢ sulle zona absidale. 5i
armriva cosi all intervente promosso da Ludwig | [1768-1848), a sua

voltn cancellato dai danni delle guerre napoleoniche. Nell sperare sulla
focciata ovest {1772}, Fronz lgnaz Meumann {1733-835) s affida alle
regole dello “convenienza” stlisiica e, a fal fine, adegua lo wpirito
baraceo olla “maniera” medievole. Tro il 1854 = il 1858, Christion
Heinrich Hilbach (1795-1863) realizzo | effattive ripristing della cattedrale
ricostrisce la semidistrutio Westban ofi Neumann ed essgue sulla focciuto
un’interessante infegrazione neoromanica

dei modelli tradizionali @ la necessith di un rinnovamento espressive,
QENerand Un vivissimo dibattito concernente la “stile” odeguato che s
gl genuing creahira dai tempi; uno shle che senza ripetera un
*madells anfico” possa gorantire la comtinuita storica con il passabe |da
Enciclopedia dell'arte mediavale, 11},

Fizima 24 » Warms [Germanic). 1| dueme di Sankt Pober, esterno del
coro. Lo chiesn, costruitn per volere dell imperatora Enrico I [dol
1018}, viene spesso cantata dolla poesia medievale. Ledificio athole
che si inizia nel 1171, presenta e farme coratterisfiche del romanico
renan; pianta bicsfola con due absidi affiancate da torri cilindriche
arnese da lesene & archetti pensili, ransets arientale, due tburi
ottaganali, una sul coro e [alve sulle crociera L'abside orientale piotia
si distingue da quella occidentale semicircolare decorata da wn grande
rosane, finesire lobate ed una gallerio che si ripete nel coronamento
della cupola e nelle dus torri. Lo parte occidentale del cora, rifata nei
primi anni del nostro sacclo, cosfituisce un interessante tardo esempio
i intervento stilishco [da En:i-:f'upedfﬂ deli’arte medisvals, IV].

Fioura 25 = Cardiff [Gelles). Il castello, veduta del late sud. In fondo la
taere dell orologio costruita da Burges sul lvogo di vna torre remana

Lo cittd, fondata nel | secole, nel 1093 diventa signaria nemcnna de
Fitz-Haman cui 5i dove la costruzione del castello sul site del casto
romano; nel 1796 posso ai marchesi di Bute che nel secobo suceessive
ne commissionanc |'integrale ricostruzione. | lavori sono progetot e
diretti da William Burges fre il 1867 2 il 1875. Le mura quadrote e
I'ingressa sang opere di ricosiruzione su frammenti preesistenti ben
visibili nelle parfi basse. All'interno sona riconascibili numerosi resti
romani & normanni. Completamente d'invenzione la costruzione
neogotica che nasce lungo il lote occidentale delle mura. Cié che ha
ndaofto molfi storici dell architethora a considerare i laveri ol costella di
Cardiff un’opera nveve del neogetico vitforiano pivtiosio che wn restoura.
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ha una familiarita incerta e impreeisa con il gotico; ben lontana quindi dalle eonosecenze

stilitiche necessarie ad un restaure corretto e storicamente fedele come ritiene, fra gh
altri, Richard Gough, direttore della SBociety of Antiquaries of London.

Peraltro le approssimative claborazioni di Wyatt, al di la del repertorio formale
impiegato, sono pitt ispirate da_un sentimenio-classico che da un eonvinto ideale di

medievalith. Ih qui le fervei eritiche rivolte ai suoi interventi dai contemporanei e da

molti protagonisti delle gencrazioni successive che gli valsera 'appellative di
destroyer, del quale =i giova anche Pugin per definivlo “distruttore di Salisbury ™. John
Milner, autore di importanti studi 2ul medioevo inglese, puhblica il pamphlet, Modern
Style of Altering Awncient (“Modo modermo di alterare Pantico™) contro Wyatt
aceusandolo, come riporta C.L. Eastlake (1872, p. 121), della “distruzione di molti
pregevoli monumenti antichi (...), della alterazione delle proporzioni e della giusta
relazione fra le differenti parti della eattedrale di Salisbury™.

Critiche quindi al modo, ritenuto errato, d'impiegare lo stile e non condanna del
restauro in quanto tale, come & stato ipotizzate (Tschudi Madsen, 1976).

La preoceupazione di fornire strumenti atti ad evitare le “disinvolture classiciste” e le
interpretazioni scorrette dello stile gotico & comune a molti autori inglesi. )

Su yuesto lema si distingue prima fra tutte, Popera di !I.hE,I_ﬂf _Hi{.‘_l‘i__.L_l.'J..'].ll. An Altempl fa
Dhiscriminale the Styles of English Arvchifecture from fﬁ‘E‘F[:.:;J-r!g'(fE.‘:i tu the Reformubion (“Un
tentativo di distinguere gl stili dell’architettura inglese dalla Conquista alla Riforma™) pubblicatsa
nel 1815, che sbbe Lanto suceesso da essere riedita zette volte fino al 1881 (Pevsner, 1972, cap. V).
L'autore, cui suno acereditate numerose chiese ¢ residenze “gotiche ™, =i propone “di offrive a tutori

dei nostri edifici religiosi prineipi eosl chiari di conozcenza storica da metterll in condizione di
~aggiungere, con grande precisione, le parti dell'indispensabile restauro e agh architetti di essere. pii

consapevoll nello scegliere fra gli elementi architettonici per Ie chiese progettate ad imitazione degli
stiliinglesi™

Una sorta di manuale — cui faranno seguito molti altri — che soddisfa pienamente le
esigenze degli operatori britannici, molto pit interessati alle esemplificazioni e al
madelli che alla delineazione di orientamenti concettuali. Da qui il carattere distintive
depli interventi condotti nei paesi del Regno Unito: una accurata, quanto empiriea e
pill o meno appropriata, applicazione di elementi codifieati, come dimostra la
sterminata casistica, da cui si rileva una forte presenza stilisticea che sopravvive sinn
alla fine del secolo, e proscguc anche dopo che viene endificata la legittimita
d'impiegare nel restauro forme del nostro tempo.

La eompattezza del fenomeno ¢ tale da non richiedere particolari esemplificazioni; si rammentano
pereio soltantg_aleune opere, palesemente espressive, di due diversi architetti. L'intervento
condot to da Walliam Burges1527-%1) — al quale si devono vari edifici *medievali” civili e -l"t‘ﬁ,l{iuz'i- in
Inghilterra e nel Galles — sul castello di Cardill (1865-72), caratterizzato da vistose reintegrazioni e
dalla eostruzione, entro il suo perimetro, di nuove e, per certi versi fantasiose, parti “gotiche” ed,
aneors, il castel Coch nel Galles (1865-85), in eni In stesso architetto trasforma un cumulo di rovine
nella residenza del marchese di Bute. A tul fine egli disegna non soltanto Porganismo architettonico
ma anche le decorazioni e gli arvedi proprie nei medesimi anni di Pierrefonds.

Significativi sono poi gl interventi di Geprge Gilbert Scott il Veechio (1811-T8) il quale, nonostante le

numerose, spesso virulente, dichiarazioni anti-restaurative, pud essere di certo anmoverato fra i
protagonisti principali del cosiddetto restauro “stilistieo”. Fra le sue molte imprese 51 ricordano due
opere non troppo eonoseiute; la chicsa di Saint Mary a Stalford (1840-44) ¢ la catledrale gallese di
Bangor (1868-84) nelle quali Scoll reintegra, amplia, sopraeleva, aggiunge nuovi clement
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Ficums 26 « Coriff, dintorni [Galbes), Castel Coch,
tovala di progetio dell‘architetto Burges (1871-72)
Mel 1845 J.P. Crichion-Stuort chiede o Williom
Burges, grande ommirglore di Pugin, di ricostruire
Caostel Coch, una kablerica del X secolo di cui
rimangono le rovine. Mel 1872 Farchitetio prepara
il Costel Coch Report, un albwm di disegni, che
rappresenta il sug’ punie di vista sul rifacimento
dello fabbrica. Dal 1875 vengeno condofti i lavor
di ricostruzione. Benché Burges sostenga di essarsi
riferito alle fortezrs madievali che aveva
aMentamente studiato, e sebbene soregga le swe
scelte, come quelle relative alla kerminazicne canica
dedle: tre toeri, con F'ausilio della cultura anfiguaria,
I'opera non ha il rigore “Rlologica” di Viollet-le-Duc
o Carcassonne. Al contraria, Iarchitette “dissabve il
profotipa nel crogivclo di un processo creativa (...
cosi Costel Coch non & un falso ma un kvaore
drinvenzione”. La sua opera richioma pid i costelli
cha illustrans i libri di favale che e vere fabbriche
medievali inglesi & gallesi (dal Castel Coch Raport]

Ficura 27 * Cardif, dintomi {Galles). Costel Coch, veduta defla sala da ricevimento. Tuth
gli interni del castello sona vers & propris opars d invenzione. La loro importonza risiede
sopratiutio nelle decorazioni sobrie, candotte secondo il gusto neogetico propric del tards
Ottocento. Fra gli ambienti principali e di moggior interesse sano da annoverare bo sela de
banchetfi, l= stanze da leto del marchess e della consarie &, specialmente, la sulo do
ficevimento. Quastulima, o pienta ottaganale, ocoupe il prime e il secondo pione cled
rasschio circolare. MNella foscia superiore si svalge unu golleria che parte dolla quota
dimposta delle belle volte costolanate, decorate con mafivi ratti dalla natura wegetole &
animale, che concludons ko spazia. Sulla parete di freate allingresso, sopra il camine,
incormiciate do archi palicentrici, sono sisemate fre figure scolpite. Tra la dacorazione o
Faliame sulle pareti, seno i ritram della famiglia [do Af VY., 1985).

Fiar 28-29 » Stoford (Gron Bretagna). Chissa di Soint Mary costruita nel Xill & XIV
secnl, con aggiunte posterion. Fervenuta in grave stoto di degrade ol quinto decennia
dellOttocents, ne viane alfidato il restourc o G.G. Seott {1811-78}, uno dei principali
architetti del tempo, pit inferessalo a rendera “moderno” il gotico che a riproporne il
linguongio starico. Egli procede a consolidare il componile, ad eliminare Fumidita dalle
murature; succassivaments, fradends in parte | principi conservazionish di cui facevo
professione, opera notevoli modifiznzioni & sosfituzioni, Calloca nuove colonne relks
vt ricos.f-r;.nsc:a le parcti sud ed st del coro, vi realizzo usa nuove velto ed climing le
tritwne. Allesterna le trasformazioni pi vistose compaione nel ransefto, nella parte
supericre & nel porfico aggiunto lunga il fionco meridionale [da Tachudi Madsen, 1976)
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impiegando con disinvoltura ¢ indubbia abilith le lorme gotiche acereditate dalla ormai fiorente
manualiztica.

3.3 BPAGNA

In Spagnn la tendenzerstilistiea-doming scnza contrasti significativi fin versedl 1920,
l’IapuﬁLa’E)uh essere considerato un architetto che si & formato a Roma nel secondo
decennio dell'Ottoeento, Matias Lavifia Blascu'fl?%—l&ﬁﬂ} Lasua opera principale & il
Testauro, cominciato nel 1859, 4 San ia de la Regla, cattedrale di Ledn, prima
__]:elbbl'lld spagnola ad essere dl(‘hla!‘&tﬂ. monumento nazionale. La sua proposta, non
completamente né fedelmente attuata, € in linea con le direttive emanate dalla Kea!
Reglamentacidn del 1850 che chiedono “il vispetto det pensiere origimale adattando le
parti nuove al caratters della fabbriea e procurando che le parti-antiche e guelle
“moderne si somigling e sembrino della stessa-epoca”. Al di 14 di questa enunciazione il

) progetto di Lavina Blasco sembra ispivarsi alle direttive date da Leone XII per la

ricostruzione della basilica di San Paolo Fuori le Mura a Roma, piuttosto che alle
alloﬁeu-:i\'v elahuraziuni Iranct-‘-‘-i Eszo0 p!‘e\'gde la (lf‘mﬂl'i?i(]nl‘-‘ & la rieostruzione delle

Cu[)l_l]ﬂ che -Juan e .\{}\E[id daveva mndlmlu nel 1621, 1a Iamerna ela tacciata sud,
madificata in seguito al terremoto del 1755 (La Catedral de Lean. Memnoria sobre su
origen, instalacidn, nueva edificacion, vicisi tudes y obras de restawracion, Madrid,

1876).

=l suo SUCECSSOIT nella cattedrale di Ledn, Juan de Madrazo y Kuntz (1829-80),

_maggiormente influsfizats dall'esperieniza di Viollet-le-Duc, conferisce una pin decisa
importanza alla ricerca dello gtato-ovigimario; infatti egli sostiene la necessita di

" realieare opere di vestamrn “che armonizzine esattamente con il earattere e lo stile

dell’edificin e senza ineoercnze né anacronizmi che visultino vergognoszi” (Carta al
Cabilde di Leon. 1878).

Nella seconda meta del secolo il personaggio centrale ¢ Vicente Lampérez v Romea
(1861-18923), professore nella Seuola d'architettura di Madrid e architettu del
Ministero dell'istruzione pubbliea e belle arti, 1l restauro, dive Lani
dev'essere effettuste nello stile primitivoe del monumento e con la-r m&g’gmr feﬂﬂt&
pc]»--ﬂbllt_ a tulli i suoi aspetti nnmmr'i Futtavia, osserva acutamente 'architetto,

questa modo il monumento conserva I’ uniti ¢ lintegrith necessarie alla sua bF"HE:".Z-H.
perd perde la sua autenticith giacché le parti restaurate non sono antiche ma. ancorché
in stile, sono nostre™ (Lampérez ¥ Homea, 1913a).

Interventi signifieativi di Lampérez y Romea sono 1 restauri “integrali” delle cattedrali
di Burgos e di Cuenca, eseguiti sul finire dell'Ottocento.

Pu; ]a} chitetto apagnolo “1 moffmmentiarchitetlonici sono “tipi’ che esprimone la lora
__epoea”, pertanto essi devormantenere “integritd e stile” e non essere abbandonati o

convertiti in poetiche e pittoresche rovine. Un parere antitetico a gquello di Giménez
Serranv il yuale, nel 1846, afferma che “sono preferibili le rovine a prosaici e
inecerenti restauri” (Mannal del Artista y de Vigjero, Granada, 1#46); una convin-
zione expressa quarant’anni dopo anche da Franeiseo Turbino quando, nel 1386, critica
aspramente le opere realizsate nell’Aledzar di Siviglia dove, sistemandosi a nuovo
ledificio, sono stati eseguiti veri e propri ripristini del presunto stato originario.

1l restauro concepito come restituzione stilistica &7

1eF 30-31 » Ledn [Spagna). Lo cattedrale di Santo Mario de Regla, progetio di ricostruzione della boccicta meridionak: (M. Lavida 105!:"'
ho3| e detinglic del portala tFl-rTln;Frcssc Dalls mets del XX secolo =i susseguono vari interventi di restauro, molf dei quali finclizzab ol
renwencion de |a cotedral de Ledn”. Matias Lavifia Blasco | 1859) commette 'errore di smontare |a cupela e i grandi pinnacsli che la
anfroventovanc ~cia che proveca ko rottura. definitive del swo equill o Andrés Hemandez Cdle\p [1858] pensa al suo compleso disfocimente,

Juan Madrazo 1B69-79) progetia il risanamento del tempio \ecnndo i detiati stilistici del momento e ricostruisce le volte del ransefio
dimostrandasi p ohils invantors the un prudente restaurotons; Demetrio de Las Rios {1880] prossgus i kavori infrapres: seguendo le

dhretiive dei suoi predecesson; infine, sul finire dell' Ctocento Juon Bautista Lazare {1892-95) restoura BOO m* di vetrote. Tuttovia ko fubbrica

ricessitn sempre di riparozioni e si confinua ad intervenire sio sulle veirate che sulla pietra degrodato dall'erosione {1968, do Rivera, 1979}

Feaiee 32-33 * Burgos {Spognal. Cotedroale, kenterma del transettn e focciata menidionale detta del Sarmental, intervento di liberazione,
ondatto da Lompérez y Romea olla fine del secolo scorse, determina la scomparsa di vari edifici compreso I Ascivescovada con la sua facciato
lel ¥W1 secolo; operazione mollo crificats, fonto che Torres Balbas {1919} la considera una “desgrocioda ohra”. Egli infotti lamenta la
orsuatuding di “isolare” le cattedroli riducende “al minima” il loro effetto. Burges & per i wn "error lamenteble” anche per | completomant in
le esequiti dopo F'isoloments. Infegrazieni che peraliro Lamperez replica anche nello cattedrale di Cuenca dove, imitande lo sile primitive
della fobbrica, realizza la focciatn che sostitvisce quella barocea, prer.ed:en!‘ernerrfe demalita, la quale o sug ol oveva e il posta del
prospetio originano del Xl secola [do Enciclopedio delf’arte medievale, II; Lompérez, 1913b).




Il restauro in archifettura

Numerosi sono, comungue, i completamenti che suscitano polemiche fra 1 quali si
segnala 1l caso della facciata della cattedrale di Baveellona, realizzata su disegno di
August Font 1 Carreras (1846-1924) che afferma di seguire “le regole di proporzione
date da Viollet-le-Duc™. Né mancano poi le ricostruzioni di fantasia, eome quella di
Francisco de Cubas (1826-99) il quale, zepuendo Uesempio di Pierrefonds, riedifiea il
castello di Butron.

LE PECULIARITA DEL MONDO
INGLESE

La letteratura specialistica attesta che intorno alla meta del Settecento, si sviluppa
una forte inclinazione a dare ragione dell’architettura come manifestazione o conse-
vuenza di elementi che le sono esterni. Nonogtante la sua forte dose di arbitrarieta,
(questo orientamento acquista un enorme sviluppo nel XIX secolo e riesee ancora oggi
adl influenzare in maniera consistente la storiografia artistiea, specialmente guella
architettonica (si vedano per esempio Pevsner, 1945; Giedion, 1939). Nello stretto
campo di questa trattazione si & visto come 'Ottecento francese, con in testa Viollet-
|e-Berabbia espresso la sua preferenza per il gotico perché considerato come il modo
pitt razionale di costruire; in altre parole I'adozione dello stile @ stata motivata da
ragioni di natum- razionale e teenologica plutlosto che per le sue caralteristiche
intrinseche e profonde,
Problemi di scelta sono presenti, persino con maggiore evidenza, anche nella-eullura
inglese dove perd linterpretazione delParchitettura, anziché su parametri vazionali
tende & fondarsi come s'¢ detto, quasi esclusivamente su termini religiosi, politici ¢
soprattutto morali esterni allarehitettura in quanto tale. Un secondo elemento
distintivo di questa cultura consiste in una enfatica considerazione, attraverso una
sorta di “filosofia natu.rale ", della natu.l;a e degli attributi che la earatterizzano. Si pud
dungue dire che aspibil é’l e na ticl siano presenti eostantemente e in misura
accentuata nella eultura arfistica, gﬂ@ge e ne rappresentino due componenti essen-
zialiy pur nella loro non univoca valutazione e nella grande varieta del lore reciproco
intreceiarsi.
Vinsieme di questi valori umani, sul cui metro si cra cominciato a giudicare
I'architettura, costituiscono, nel Hegno Unito, il principale punte di_forza del
neugntipd '-Qecml.mente quando questo, supmata la fuse del p]ttmecf_'n entra nel
periodo che Kenneth Clark definisce “etico”, cioé quello di uno stile “melanconico
richiamato in vita per rvispondere agli imperativi di qualche dogma oscurn e
dimentieato™ (Clark, 1928, trad. it. 1970, p. 114). Per questa via, nel terzo decennio
ilel secolo seorso, si arriva a guardare il gotico non tanto come uno stile guanto come
una religione.

1 A.W. PUGIN E LA MORALITA DELL'ARCHITETTURA
1l principale protagenista di questo mutamento & Augustus Welby Pugm (1812-52).
Un architetto mediocre al quale, peraltro, non vengono aecreditati .tppor’u concettuali
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2 JoHN RUSKIN E I SUOI “AFORISMI” SUL RESTAURO

Nel 1837, verso la fine della sua breve vita editoriale, 1 Architectural Magazine”
eomineia a pubblicare aleuni articoli intitolati Moesia dell’Architettura, che per la
prima velta riecheggiano, in termini vagamente melodrammatici, gli ideali di Pugin.
8i sapra poi che lautore degli serittd, lo sconosciuto Kata Phusin, era in realta John
__Ruskdm(Londra, 1819 - Brantwood, 1900), ["aomao che, con un elevato sentire morale ¢
un singolave ardore di fede puritana, & impegnato a dare un fondamento etico e
_religiosa. al. suo hisogno-di-bellezza che il turbinoso sviluppn industriale tende ad
__offuseare.

Ruskin ha desevitoo i snof anni mlovanili nelle belle pagine di Praeferita, Nultima sua opera, “uno del
pitt notevoli libri di confessioni che siane mai apparsi in ogni letteratura™ (Praz, 1946, p. 101 Di
queste immagini due impressiond resiztono nella memoriu: quella duna formazione avvennta in un
totale isolamenta o guella d'un rigido protestantesimo. Tl giovane Ruskin, figlio di genitor: ricchi che
* eredono in lui, assidusmente guidato ¢ protetto dalla madre, coltiva, olire allo studiv della Bibbia, le
sue tendenze per la musica, 1l disegno, Vosservazione nalurale; completa i suoi studi ad Oxford e
viaggia molto per ragioni di studic ma anche di salute. Tnfatti una costituzione delicala e un
temperamento inguieto lo condannano a vivere perennemente in un equilibrio instabile; in
wralternanza i entusiasmi, i estasi, di depressioni, eni eontribuiscono numernse vicende
sentimentali infelici.
Nel 1843 si inizia Ia pubblicazione di Modern Painters; un'opera complessa, di difficile comprensione
e per molti versi oscura nella quale Ruskin, con on lavors di quasi vent'anni, espone le sue
eonvinzioni sulls pillurs di paesaggio. T1 primo volume prende Tavvio con una calda difesa dei dipinti
di Turner seeusati di essere opere “ouf of rature”. Il seconde volume, seritto in parte durante un
soggiorno in Ttalia (Rusldn, 1836, trad. it. 1985), appare nel 1846, Esso conticne gli elementi pii
caratteristici del pensiern ruskiniano sul rapporto arte-paesaggio, successivamente approfondito nei
guecessivi tre volumi dell'opera pubbﬁtaﬁ. dopo una lunga sosta, fra il 1856 ed i1 1RGO
L'arte del paesaggio, afferma Ruskin, non ha saputo mai rendersi porvtatrice di valori morali; la
natura & servita all'artista sempre e solo per mostrare il proprio virtuosismo; viecversa, la natura,
che & opera divina, non pud esgere mai modificula ma soltanto essere compresa ¢ commentata ed, a
questo fine, bisogna innanzitutto conoscerla e, per conoscerla, & necessario saperla guardare. In
sostanza I'artista deve saper trarre ogni lezione possibile ds quanto & stato ereato da Dio; la sua arte
deve essere un commento alla natura esallemente come la teologia & il commento alla Bibbia.
All'interne di questa visione, anz strettamente connessa ad essa, ¢ deve rilevare la riabilitazione
ruskiniana degli enrly masters; un apprezzamenty dei primitivi di cui diviene il principale pioniere,
[ors'anche in wirtd dei significativi precorrimenti che questo atteggiamento aveva gia avuto sia in
Inghilterra ehe in Ttalia (Previtali, 1964, pp. 97-191).
Concluso il secondo volume di Modern Painlers (1846) Ruskin sente la necessita di sospendere
l'opers e di rivolgere la sua attenzione all'architettura. “Ho sempre considerato”, serivera, “che
_ Furchifettura fosse parte essenziale del paesugyio”, pereid lo studio dell'architettura & indispensa-
bile al pittore di paesaggio, vieeversa “un architetto non polrd mai dirigere an’opera fino a che i suoi
_progetti non siano guidati da una profonda convscenza dells selvatica bellezza della natura” ( Moadern
Painters, 1V, 1856, cap. VTIT)L
L'architettura dovra essere in comunione con la natura pin selvagpia, con le rocee dei monti, con il
verde intenso dei boschi, con quello tenue dei prati. Parole gueste che mettono in evidenza la
L”Eﬁl"ﬂmdj Ruskin perla costruzione isolata in simbiosi con I natura, per la casa unifamiliare che
- rappreaenl.a. lindividuo. T4 eontro cglhi detesterle seacchiere dells eitth ottocentesca, gli “ammassi di
case, attraversate dalle reti ferroviarie (...) Non & possibile pretendere una qualche giusta moralita,
felicitd e arle in un paese dove lo citth sono costruite in questo modo (...) come raggrumate &
coapulate, chinzzate di spaventosa muifa che si propaga mortalmente in tutte il territorio tra toppe e
macchie™ (Lecturea on Art, Oxford, 1870, IV, pp. 122-23).

Le peculiarita del mondo inglese

Sul rapporto fra architettura & m Ruskin msiste sin dalle sue prime opere. The Seven Lamps
af Avchileclure (1549) & un Ebro u.nu,u eome dira pii tardi, “por mostrare che certi giusti stati
Fanimo e certi sentimenti morali sono state lo forze magiche che hanne prodotio tutta la buena
architettura™ (Ruoskin, 1866, Lrad. it. 1924

Ma le Sette lampade eostituiseono anche una eloquente munifestazione del gusto che si era andato
firmandy nel decennin precedente con le correnti neoguliche, espressa in una versione eomplessa,
anttile, caries di allnsiont Ru:-tiun, al pari di Pugdng tende a misurare il valore di un edificio dalle virti
ded suoi costrutiopi ¢ sono mn!tu passl in cui egh ﬂpwmie i prin¢ipi che il sun predecessore aveva gia
affermato; per esempio nella “lampuds della memoria™ viene riecheggiata laffermazione di Tugin
seeondo cui ls storia delParchitetiura & la storia del mondy; la “lampada della verild™ & un attacen
alle finte rovine e la “lampada della bellezza®, quella meno gravata da motivazioni etiche, & in
sostanza, ung riproposizione delld teoria della natura propria del “Gothie Revival™. lofine, pur con

malte eontraddizioni, Ruskin & convinto che Ja stretta MWM

pm glustd per gll.l.llwma alia-belleg: un ‘affermazione che, posta in relazione con la sua opzione
“gotiea, aceredity, come avevano g fatto Pugin e 1 movimenti neogotici, Vessenza naturalistica di
questo stile,

Nomostante le numerose od evidenti connessioni, Ruslkin non tralascia occasione per dichiarare la

sia avversione nei confronti di Pugin; una ostilita che ha, di verto, la sua principale ragione nelle

diverze convinzioni religioze. Infatti, & parte le mumerose comunanze di pensiero, Ruskin non
condivide, anz avversa il “papismo” del suo predecessore; com'é naturale in un personaggio che, a
dispettn delle sue puntate eversive dirette alla socioth del tempe, & pur sempre un esponente tipico
delia horghesia vittoriana. The Stones of Venire conferisce grande autorita al sun autore non solo e
non tanto per le entusiastiche descriziond dellarchitettura golica italiana quanto per levidente
tentativo i dissociare, attraverso atlacehl impetnosi ¢ non sempre pertinenti, Tarchitellura dai
ritualismi propri della chiesa di Roma, di cui pure sente il fascino (Works, VITI, p. 268). L'appendice
aggiunta al prime volume, dedicata alla moderna avte eattolichegygiante, & una durissima requisito-
ria, ai limiti dellinsulto, verso la fatuith e le seduzioni del catlolivesimo € versn Pugin “uno dei pii
modesti arehitetti che sl possano immaginare”,

Nella premessa alle Setfe lnmpade Ruskin afferma che Varehiteliura ¢ l'arte di dispurze.e di

adornare gl edificl.eostruiti dall'womo, qualmaque sia s loro destinazione in modo che la lovo vista

contribuisca al henessere, alla forza ¢ alla gioia dell'uomo. Una definizione che vuole la helleaza
indipendente. dat ugni ragione fingienale; per Ruskin non potranno mai essere né la struttura ne la
funzione 3 determinare Ia buony architettura. E piuttosto vere che struttura e funziene non devomo
sstaeolare la forma architeltoniea; csse avviano lopera dell’architette ma non sono sufficients, in
quanto tali, a sostanziare 'espressivith architettonica la quale invece dipende dall'ornamento, che in
Ruskin ssswme un :‘-igniﬁu-utu complesso o diverso da quel qualeosa che si suvrappone meccanica-
mente alle componenti essenziali dellarchitetlura.

In vma prima accezione, Vornamento & costituito * “dalle coze nun necessaric ™ quelle che definscone
la mmpononte dell'architettura che nasee dallimitazione della natura. “I1 soggetto adatto
all'ormaments & tutto cid che Dio ha creato™ (Works, IX, p. 2655 Nel suo =-1gmﬁ4.d1.u il smpio,
['arnamentn & lespressione dellordine generale costito dallarchitetto (Works, IX, pp. 301-02), Cid
che importa & garantire uma stretta connessione fra le due espressioni ornamentali; vale a dire fra
l'ordine eomplessivo dell'edificio e il dettsglic decorativo. Solo cosi lordine umane, che si manifesta
nelFarchitettura, e quello divino, che si manifesta nella natura, possono armonicaménte integrarsi
(Gombrich, 1979, trad. it. 1954}

Anche il cancetto di aL;}e espresso da Ruskin & quanto mai composite € non prive di punti eseurs; |

-uuumqné in netto contrasto econ le procedure propric dell'selettismo, basate sulla liberti
dellarchitotto di attingere a uno o piit lnguagei del passato. 1 cosiddetti stili degli artisti sono un
adatiamento alle imperfezioni del materisle, v segni dellimperfezivne del lore potere e della
conngeenza del tempo™ (Works, XV, p. 334),

In sostanza, poiché larchitettura si fonda su legg efetne non pud esistere che un =olo linguagggio
architettomion la eui variabilica non ha nulla u che vedere con la molleplicith degli statuti linguistici
(Ruskin, 1987, p. 131}
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Nelle seelte concrete Ruskin, dopo una primitiva avversione, dalla metd degli anni
cinquanta mostra una indiseutibile predilezione per. ik gotico; preferenza che &
giustificata nel vedere questo stile come U'evento storieoin v =i & rilevato il maggor
gudum libertie ad un tempo “I'unieo stile adatte alla moderna architettura” (Works,
VI p. 12).

E ragionevole pensare che la sua devozione per il gotico antico dissipi gradualmente in
lui i pregiudizi verso guello moderno; cosi, propriv in chiusura della prima edizione di
Stones of Venice (1851-53), raceomansia. il gutica.decorato come quello pilradatto per 1
pacsi del Nord, salvo ricredersi pin tardi e ritornare alla sua originaria diffidenza
verso tulto il gntuu dei suoi tempi ed i suol sostenitort.

Nulla, meglio del diverso attegmamento verso- le preesistenze rivela 1'abizso-che

SepATd Ruskin i suoi eontemporanci. Tra guesti ultimi & largamente diffusa la

convinzione di poter intervenire sulle opeu del passato sos uruenrlo una parte con
un'altra di stile “pid puro e pilt autentico, Ru__bil‘p al contrario, Lonsidera, vusidera undovere

“Fa mnservaa.me dellavehitettura _che gia po: f-rhamn e Lontt‘app(mu. ai-suoi
erito pella * ‘lampada della memoria” (Ruskin,

=

1082

“T1 cosiddetto vestauro & la peggiore delle distruzioni”™. “R
" consegnata dal termnpo significa farne una copix distruggendo . in mado definitivo e irreparabile,
rin che si restaura. Dopo queste affermazioni Ruskin propone, con parole di rara suggestione,
la sun cura: “Vigilateesn n vecchio edificio con attenzione premurosa; proteggetelo. meglio, che
buletes ad ogni ¢ostoy da ogni accermo di deterioramento. Conta te quelle pietre come contereste le
a eorona; mel ¢hi attorno dei sorveglianti come = rutlasse delle porte di una eitta
dista: dove la struttura muraria mostra delle crepe, tenetela me usando il ferro; dove essa
cede, puntellaiela con travi; e nom prevecupateyi per la-bratbesss di-questi interventi di suslegno:
meghif dvers mna stempella che restare senza gamba.

Tutle questn fatelo amorevolmente, con reverenza e continuild, e pit di una generazione polri
uncora nascere e morre alfombra di quelledificio. Alls fine anch'esso dovrd vivere il suo giorno

arare” nn'opera guale of & stata

ledi

as

~estremo: ma laseiamo che quel giorne venga aperlaments ¢ senza nganni, e non consentiame che

aleun sostitutn falso e disonorevole lo privi deghi affici funebri della memoria™.

Gl seritti di architettura costituiseono una porzione molto limitata nella vastissima
produzione di Ruskin. Nonostante questo essi hanno procurato al suo autore una
popolarita tanto duratura quanto controversa. Infatli le-sme ddes, mentre vengono
ighitirate o vifiueate dalla culturd architettoniea del tempo, godono, specialmente dopo
gli dfintsessanta, di un consenso putiosto diffuso nella professione corrente ¢
ispivano, per somma ironia, solo il genere di architettura che egli detesta. Di certo non
mancano ¢li elementi per condividere Uopinione di coloro che, anche recentemente,
hanno giudicato molto marginale I'mfluenza di Ruskin sull'architettura gotica tardo-
vittoriana (Garrigan, 1973, pp. 104-08). Cirea il restauro si pud affermare che Ruskin
non incide minimamente sulle procedure diffuse nel suo tempo ed anche coloro che se
ne professano seguaci operano in tuttaltra direzione, Viste a distanza, eome oggi &

possibile, #i pud anche dire che le sue idee non possono essere assunte, se non
arbitraviamente, come la sorgente delle attuali tendenze. pan-conservative.

Ma & altrettanto vero che il pensievo di Ruskin ha propiziate-il-formarsi.di una
generale coscienza- faverevole-alla-conservazione e che, entro lo specifico campo
diseiplinare del restauro, ha Contribaite-in larghissima misura a_seardinare le
comvinzioni-stteeentesche specialmente riguardo al concetto.di autenticita, le quali,
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Ficura & » John Ruskin, focciota di San Miniato al Monte o
Fi _ Firenze, particolare (ocquorello, mu:mk:rg 1B4é; “The Education
Trust L'h:l, Bronkwaod, Coniston). Schizzo appartenants ad una
serie di sppunti, principalmente architetionici, che riflette
"inretesse prevalente di guesto secondo vioggio ruskiniurﬂ in
talio {1844) da lui considerati sopratiutio pe..z:
d’lnformnz.one. cioé semplici “promemarie”. Ruskin conosce
gid San Miniato (primo vioggia, 1845], futtavia ritorna per
anglizzame lo foeciata che definisce “una delle mescalanze pid
singolori di omamento cdassicn [...] con figure barbare &
masaici curiosi” [diorio di Hobhs, 7 giugno 1844). In sostanzo
le shudicnser coglie, nei suoi lermini generali, il corattere
dell'opera forse pid significotiva apponenente ol cosiddeto
praferinascimento fiorenting di et romanica [da Clegg &
Tucker, 1993).

wia 5 # John Ruskin, schizzo preparoaric per lo sovala
terza di The Seven Lamps, Wakori dolle cakedrali di Coen,
Bayeus, Rouen e Beauvais [Sheffield, Ruskin Gallery). Esempi di
decorozioni a intaglio che, secondo Ruskin, derivano dal
graduate ampliaments delle apenture dells pane muraria lo
quale, sostenuta da un pilosire centrole, occupo il settore
superiors delle prime finestre. Lo forma pili frequente ¢ fipica &
wella defl'arco geminate: dao una semplice decoruzione
trilobata, of |e aperture o guatiro, sei e sefte lobi, ol maltiplicarsi
delle stesss higura appuntite o tonde, fino o raggiungere, con il
FESSIVG \.ssuﬂhghumarrn dalle nervoture di pictro, la fipico
forma dei finestroni in cui ko linea sosfitvisce ke massa, cosicché
o spazio e ko murotura divisoria gedono entrombi dello stessa
considerazione [da Ruskin, 1987, a cura di G. Leoni).
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attraverso una sogtanziale identificazione di originale e cupm hanno eostituito il primo
“fondamento del restauro stilistico. E altresi indubbio che la sua riflessione ha
“esercitato un'enorme influenza nel determinare i nostro mode di vedere, cioé di
considerare per intero lopera, quale el ¢ pervenuta, nelle sue modalita costitutive,
nelle sue valenze formali, eromaliche e materiche le quall, nel loro complesso
intreceiarsi, la rendono uniea, irriproducibile, non sostituibile con copie o surrogati.
Caratteristiche costituenti, infine, la fonte della moderna e pin legittima riflessione sul
restaure.

3 (GLI ORIENTAMENTI E I CONTRIBUTI DELLE ASSOCIAZIONI

_ Diversamente da quanto avviene in Fruncia, nel Regno Unito 'azione di tutela non
pud contare sopra un amministrazione statale e centralizzata. Essa & pereid affidata
ai privati, generalmente organizzati in sodalizi che fioriscono numerosi sin dal XVIil
secolo, parallelamente al crescente interesse per il passato, soprattutlo gotien. Pur
eom molte varianti, il loro fine comune & quello di favorire gli studi di archeologia, di
architettura ¢, pill in generale, la eura degli oggetti antichi.

Fra le molte istituzioni dev'essere partieolarmente rammentato il Royal Institute of
British Architects (Riba) fondato nel 1834, che diviene luogo deputato per discutere in
modo sistematieo i problemi teorici e pratici della professione di architetto. Cosii su0l
Papers vostituiscono uno speechio fedele del dibattito che si svolge nel Regno Unito
sull'architettura e sul restauro.

Nel 1830 nascono due importanti sodalizi che si ripromettono di sollevare la chiesa
anglicana dallo stato di erisi in cul si trova (Wand, 1961, trad. it. 1967): sono la Oxford
Architectural and Historical Society ¢ la Cambridge Camden Soeiety, unite nel
programma e nellazione tesi a promuovere lo studio dell'architettura ecclesiastiva e
delle antichiti nonché il restauro deghi antichi vesti.

Pur nella sostanzisle identita dintenti la Camden Society attribuisee una particolare importanza alle
questioni teologiche & dottrinarie; ¢id le conferisee una influenz: notevolmente superiore rispetto alla
eonsorella, “The Ecclesiologist”, fondato nel 1841 eome pubblicazione mensile della societh, permette
di sepuive con regolarita la sua azione fino al 1868 guande il periodice ginterrompe. Intorno al 1850 1
canomi eritici della Camden Society, che in origine erano stati esclusivamente ecclesiastiel, interessano
sempre piit decizamente Uarehitetturs religiosa, non sollanto inglese ma anche del continente, Sono
indatti notissimi i resoconti periodici sul restaure dells eattedrale di Colonia e su Notre-Dame i Parigi,
nomehé e opinioni della societd sui principali temi 4 restaurs; sulla cattedrale di Reims, a proposito
della quale sosticne la necessith, contrastando Uopinivne di Montalembert, di coneludere il campanile
rimastn ineompiuto da scicento anni (Tschudi Madsen, 1976, cap. 2, pp- 24.36).

Cirea gli sLili-la-soeietirpredilige il “gotico decoratn” che considera “pil morale” e pill eorretio sotto
il profile eeclesiologico, quindi architettonien. Nel convegno annuale del 1847 1 soei si prurmnmann
quasi all'unanimits, per il restauro condotto seguendo il sistema cosiddetto “distruttivo™, consi-
stente nella ricostruzione mtegralo della chiesa secondo il * principio della preferenza™, vale a dire lo
stile prediletto che, per la Camden, & il gotico decorato, cini lo stile del pin bel periodo gotico.

Siamo nell'anno che segue immediatamente l'opera di Fdward AugustusFeeeman il
quale, nel suo Principles of Church Restoration (Londra, 1846), aveva distinto tre
*mt.emdi restauro: il dmmm-del quale si & parlato, Iecieh‘“&; che consiste ne}h
nmatmmne dell'intera chiesa nello stile antico, qualunque esso fosse, e il conserva-
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tive che, a quel tempo, signifieava la riproduzione d'vgni pezzo guasto dellantica-opera.
eosi come si trovava nel momento dellinlessento. F il sistema generalmente seguito

" da Gilbert Scott che lo aveva applicato in uno dei suol primi restauri, quello della

chiesa di Saint Mary a Stafford (1840-44), gia richiamata, molto apprezzato dallo
stesso Freeman.

Intorno ai tre sistemi-da lui codifieati nel 1846 e precisati, gualche anno pil tardi (The
Presevvation and Restoralion of Anecient Monwments, Londra, 1852), ruoterd la
pratica del restaureo per diverso tempo anche se dal sesto decennio del secolo tendera
progreszivamente a prevalere, almeno negli intendimenti, il sistema conservativo. La
svolta avviene con la eostituzione, il 2 m'w?er"l'@ (jgﬂl_a%mety for the Protection of
-"ulu-:m Buildings (Spab). F un sodalizio tenacemente vohito W.ldﬂ‘l ‘h_'.!_g,gg che
mcmghp all'inizio poco meno di cento membri fra letterati, artisti, architetti, nomini
di eultura e di chicsa che i propongono, eome serive Morris, di eontrastare “guegli
atti di barbarie ehe l'architetto moderno, il parroes ¢ il gentiluomo di campagna
chiamano restauro” (“Athenaeum”, 10 marzo 1877, n. 2576, p. 326).

Esaminando i numerosi interventi della societa, :ﬂ pu.u meelu.zzu'm: i PrOgraning in an continuoe
richinmeralta-pradenss; dive Morris: © Aspetta, e siamo in errore non faremo alenn danno™. Tnoltre
sotto il profile operativo si pud dire che la Spab sposi il sistema conservativo, codificato da Freemun,
assumendolo ttavia nell'accezione di *ladriare—te-vose-eome-sone™-piullosto-che -net-signifieato,
allora prevalente, di Wmmo. A parte latteggiamento generale, earico di |
sigmificuti elici ma non altrettanto risolutive nella pratica del restauro, la Spab furnisce un vero,
sostanziale eontributo attraverso lopera di Juhn James Slevenson (18311808, un architetto
seozzese allievo in un certo senso di Gilbert Scott, attive nella progettazione di edifiel religiosi,
seolastici e residenziali. Stevenson esprime le sue convinziond in aleuni arlicoll pubblicati su “The
Builder” e, soprattutto, in una famosa conlerenza tenuta il 28 maggio 1877 al Riba, poi pubblicata
con il titolo Archilectural Restoration; Tts Principles and Proctice. Drae—pamti appaiono special- |
menle importanti nelle argomentazioni di Stevenson. Uno & quello che sollolines, per la prima volta,
I''mportanza delmonamento quale documento storieo che, in quanto tale, non pu essere modificato.
Nel sewndu punto Pautore invita ad _sbbandenare il essiddetto: “principie. della- preferenza™,
1|-;_.-5uppos=to divetto nel vestaurn del sistema distruttive; non sollanto i medioeve ma anche le altre
epoche sono important e percid meritang rispetta.
=Sono convineimenti che erano gia stati espressi altre volte € sui quali, negli anni immediatamente
precedenti, s1 era pronuneiato eon chiarezza Jumes Pigoll Pritchett: “Ogni elemento di un antico
eelificio collabora a formarne la storia e deve essere preservato eon cura®™; (“The Builder”™, 1868,
XXVI, p. 414). Tuttavia Stevenson espone i due punti forza del suo pensiero in maniera esplicita,
urganiea, sorretta da varie pertinenti esemplificasioni. Le sue eonvinzioni, combinate con varie
reminiseenze del pensiero di Pugin e di Ruskin, eostituiseono il nocciolo concettualedella-Spab; come
tali si ritrovano eon prande evidenza nel Manifesto della societd elsborsto da William Morris (¢ Athe-
naeum”, 23 giugne 1977, n. 2581, pp. B5T-865),
Al suo apparire, il contributo dell'architetto seozzese suseita una discussione animatis-
<ima e non pochi contrasti ¢he, se ben ezaminati, pogsono essere spiegati soltanto con
un dupliee ordine di motivi. In primo luogo con la presenza, nell’ambiente professiona-
le inglese, di posizioni molto differenziate, pitt o meno elaborate e radicate. In seeconda
istanza con una sostanziale ineomprensione del testo di_@ e delle novita che vi
smo eontennte. Un autore che peraltro & stato sempre largamente =ottovalutato,
come prova anche la storiografia del restauro e¢he, salvo qualehe modesta eccezione, lo
ignora eompletamente. Eppure egli ha enuneiato postulati-fondamentali-per la
moderny riflessionesul restauro che, di hia pnch‘l anni, entreranno a far

integrante della costruzione concettuale propria del Testauro cosiddetto- filologico.
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IL SUPERAMENTO DEI CRITERI
GTILISTIOE: T RESTAURO
FILOLOGICO E LA SUA VARILANTE
“STORICA"

Negli ultimi decenni del secolo scorse, il restawro pud contare su un vastissimo ¢
differenziato campionario d'intuizioni e di apporti che, pur senga costituire un ingieme
organico, mostrano come i tempi siano maturi per operare ung profonda revisione
degli orientamenti eoneettuali ¢ operativi che crano stati fino ad allora assolutamente
egemoni, nonostante le eritiche, numerose e di varia natura, la maggioranza delle
nuove elaberazioni di pensiero sembrano avere un preﬂum"&mﬂlﬂe piil 0 meno
esplicitamente e chiaramente espresso; quLllo di riconoscere il monumento non come
modello da imitare ma come documento, portatore quind d'un valore storico.

In sostanza il forte progresso degli studi sulle culture del passato ne pone in ev ldl.nza '
la complessita e la molteplicita, cosicché il concetto di monumento quale “tipo” cede
progressivamente il passo ad un'idea pini articolata; quella della_pregsistenza vista
come singolare “testimenianza-storiea, d'arte, di-esperienza; di eivilta” (Grassi, 1961,
p. 15). Una proposizione che rieorre ripetutamente nella ritlessione di quegli anni e
dalla quale derivano importanti eovollari; primo fra tutti il rispetto e 1a conseryazione
totale delle stratifieazioni che definiseono Fopera nella versione ehe ei & peryenuta. 11
fatto vengono riproposti e meglio precisati i concetti che, dopo varie antieipazioni,
erann stati codifieati da Juhn Stevenson e che g'ineontrano ripefutamente, a proposito
di restaurn architettonieo, dal prineipio degli anni ottanta, anche per lopera di
divulgazione del pensiero “antirestaurativo” condotto in ambilo europen dalla Spab.

1 LE ANTICIPAZIONI

In questa nuova prospettiva il restauro deve qualificarsi attraverso azioni nettamente
“distinte” nei loro termini eoncettuali e pratiel, in modoe da non alterare il testo
originale. Utilizzare un repertorio lessicale improprio o mimetizzare 'azione restaura-
tiva intrecciandola eon i resti delle antiche testimonianze, pud eausare fraintendimenti
¢ suggerire soluzioni tanto semplicistiche e diffuse, quanto false ¢ mistificanti. Ne
consegue che il fine del restaurc non & piu quello di restituire il monumento al suo
stato ungmann e ideale né quello di garantire Munita stilistica; vieeversa esso deve.
rispettare tutto il passato ¢, procedendo con ikrigore “della storia e della scienza™,
fundare la. propria,azi su_Lestimonianze certe.

In sostanza lappaﬂg‘}u conostitivo & chiamato-a guidareil restauro nella convinzione
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che la ricerca-debtesto originale, condotta con lo spirito positivista del tempo, pozsa

far scaturire un gi.udm‘gg_ea le-qualita “oggettive” di opere e poetiche diversificate. .

Proprio-questo. wyalore, volto ad accertare-cosa-sia meritevole-di essere
comservato, Eﬂbﬂttﬂ.ﬁt‘éﬁﬂ,mm del restauro e pone in evidenza la dicotomia gusto-
gmdlz.lu che si riflette, di frequente, sulle conerete realizzazioni le guali mostrano,
eom’s naturale, aspettl molteplici e contraddittori, non facilmente rieondueibili ad
unité concettuale. Daltra parte “non ¢’ materia che al pari di quella dei restauri,
eziga una grande misura e avvedutezza nell'applicare le ottime dottrine ai casi pratici™
{Boito, 1893, pp. 3-12).
All'interno di questa struttura di pensiero aequista una particolare importanza la
_bipolarita del monumento, in quanto opera darte-cd anche documento @f*steria.
“Elementi ai quali viene tendenzialmente attribuito uguale peso senza tuttavia
escludere che, nella eoneretezza di ogni singolo caso, siano le ragioni della storia a
prevalere su quelle dell'arte o viceversa. Ne consegue che I'azione di restauro visulta
collocata fra due lontani estremi; il mantenimento dello statu quo oppure la
" restituzione di una condizione, originaria o no, di maggior pregio figurative, vero o
“presunto tale.
E Entro questi riferimenti, la enltura steriea europea di fine seeolo tende a far prevalere
{__in mode sempre piil evidente il valore storico-documentario del menumento su quello
. _artisties. Cid determina una significativa accentuazione, rispetto al passato, degh
a*-pem econservativi, pitt pertinenti al “documento” in guanto tale ed una parallela
attenuazione di quelli innovativi, maggiormente viferibili all'opera d'arte e di certo
mene oggettivabili quindi meno congeniali ad un atto, come il restauro, che la cultura
filologica dell'Ottocento vuole qualificare sempre pill come operazione scientifica,
Specialmente negli ultimi venticingue anni del secolo la miriade di eonsiderazioni e di
proposte che affolla il dibattito viene a ricomporsi ed a coagularsi in un insicme
sufficientemente compiuto ¢ organico. Una struttura di pensieri alla quale forniseona
un consistente contributo gli arehitetti, gli artisti e, pitiin generale, i cultori d'arte e di
architettura italiani; coloro che nei loro incontri flustrano e confrontano quanto stava
maturando, anche in tema di restauro, nelle varie regioni d'ltalia, specialmente in
Lombardia ove =i assiste a discussioni particolarmente vivaci seppure meno ricche
delle primizie che molti vi hanno voluto riconoscere.

2 LA SINTESI E GLI APPORTI NORMATIVI

Si pud dire che iftorne-al 1880 la tendenza prevalente nel restauro sia ancora quella
.ldrgdm{.nte mﬂuenzata dalle elahomm— di Viallet-le-Due che viene frequentemente
evoeato dagli architetti tanto che nel 1879, quando muore, & solennemente commemo-
rato come maestro da Ettore Alvino al IIT eongresso degli architetti e ingegneri
italiani che ¢i tiene a Napoli in quello stesso anno. Peraltro gl assunti propri del
restauro stilistico, al quali si fa continuw riferimento, appatere-notevoimente
stemperati da un sempre pill estesor riconoscimento di-valore-delle “stratifieazioni”
storiche depositate dai secoli sul monumento.
Questo orientamento risulta evidente nella memoria eon la quale Giuseppe Poggi
llustra al IT congresso degli ingegneri e architetti (Firenze, 1876) il quesito che,
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insieme a Camliin Boito, aveva sottoposto all'assise, concernente i criteri adatti a

“rurantive . che il restauro dei monumenti proceda in accordo eon lepoea alla quale

appartengono ¢ alla lovo importanza”. L'architetto fiorentino ripropone la convinzione
che “ogni edificio debba essere restaurato nello stile che gli appartiene”, tuttavia
riconosee anche la validita delle parti *posteriormente fatte” le quali, in varie eireo-
stanze, devono essere preferite a quelle primitive, quindi conservate. Conseguente-
mente I'assegnazione all* unita di stile” non appare pii il fine eselusivo del restaurs,
infatti tale unity deve esserc comuncgue intesa come eceezione alla pratica ordinaria.
l.a memoria presentata da Poggi e pubblicata anche in un opuscolo separato nello
stesso anno (Pogei, 1876), seppwr non approvata [ormalmente nella sua interezza,
viene accolta senza ohiezioni dall’assemblea che anzi la pone al centro del dibattito. I1
<uo principale elemento di novita & di certo rappresentato dal problema delle aggiunte
o della loro valutazione; in sostanza dal eriterio dell'uguaglianza o dell'equivalenza
degli stili ¢he verra enunciato, I'anmo dopo, con pinn chiarczza da Stevenson.
Su questa linea i contributl sono numerosissimi; tuttavia un vistoso salto di qualitd
avviene al IV congresso degli architetti e ingegneri italiani (Roma, 1883). 1l consesso
formula un voto che trae le mosse da un quesito che Camillo Toito aveva preventiva-
miente inviato al comitato organizzatore, “se nei restauri eonvenga imitare, nelle parti
ila eompiere o da aggiungere, lo stile, la forma, il lavaro, i materiali vecchi cosi che le
nuove opere sembrino originarie, o se all'mcontro convenga, e in guale maodao,
mostrare al presente quali parti vengano aggiunte o compiute” (Atti, IV, 1883, p. 11).
['n interrogativo circa la distinguibilitd delle aggiunte, che 1o stesso Boito deve aver
vitenuto insufficiente superandolo, in gede eongressuale, con un resoconto molto pii
ampio esteso al nodi principali del restauro; in particolarc al suo caratterc di
cevezionalita ed al tema delle aggiunte, T1 riferimento primario ed esplicito ¢ costituito
dalle Norme per la conservazione dei monwmenti, raccolte in una circolare emanata
(lalla Direzione generale delle antichiti e belle arti nel luglio dell’anno precedente, che
riscuote un voto unanime di plauso dal eongresso il quale riconosce che “i eriteri che la
ispirano ¢ la formularone furone ottimi sotte molti rapporti” (Alti, TV, 1883, p. 119).
I'oratore vuole che le agginnte, rguardanti parti mal esistite, “siano visibili ¢ distinte
nel miglmr modo pos==1h119 e per-faroquesto “& bene ricorrere S SIIETHodero " pur
concedendo “che vi possa essere il easo in ewl sia plausibile di fare aggiunte
perfettamente imitative dellantico (...) quando si possano senza dubbio produrre
documenti certi e prove incontestabili” (Atti, TV 182534' p. 119, 121)._Per le parti
distrutte & nen ultimate viene sugperita la riproposizione delle formu primitive,
tuttavia eseguite con materiali diversi. Boito propone poi di conservare le modifiea-
sioni introdotte in varie epoche nelFedificio primitivo, a meno che non ne mascherine o
wvisino aleune sue parti notevoli.
Dopo un lungo dibattito, superati i dubbi (Gherardo Rega, Alfredo Melani), aleune
distinzioni (Federieo Rendina, Pierluigi Montecchini), le opposizioni (Nieola Moraldi,
Raffaele Faecioli), nonché acquisite le specificazioni ¢ le aggiunte (Pierluigi Montee-
chini, Federico Rendina, Giuseppe Castellazzi, Giovan Battista Giovenale), il con-
presso approva il famoso. urdme del h'g‘mrno che costituisee il ma{:}ifeﬂn incontestato del
restanto w&ﬂdmrm Un documento ¢he si fonda sulla concezione secondo la
-.uah 3 mcmumentl architettonici del passato “servese, quali documenti _,@t-bl.nmahs-
.imi, a chiarire.¢ ad illustrare in tutte le sue parti la stovia.dei vari popoli e dei vari
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i) vanno rispettati e serbali con iscrupolo religioso, appunto come

tempi, e per

= documenti, in cui una modificazione anche lieve, la quale possa sembrare operd

originaria, trae in inganno ¢ conduce via via a deduzioni shagliate” (Atti, TV, 1883.p.
59). Pertanto i sette punti-del documento possono esserc cosi sintetizzati:

1 il eomsolidamento dov'essere preferito alla riparazione e quest'ultima al restauros;

2) le agginnte di parti mal csistile devono essere eseguite secondo la maniera moderna;

) |e sostituzioni di parti distrulte o non ultimate in origine devona eszere condotte secondo le forme
primitive ma eon materiale diverso; nei restauri archeologiel devono essere allrest impiegate forme
semplifieate;

4) le opere di eonsolidamento devono esserc ridotte al minimo indispensabile, specialmente nei
monamenti che Lraggona lx loro bellezza da marmi, mosaici, dipinli, nonche daghi stessi segni del

tempo;

5) le aggiunte introdotte nelledifieio in epoche syecessive devono essere di regola mantenute;
81 il restaure dei monumenti deviessere papredatn, in vgni sua [ase, da studi e documentazione;
lapide dovra ricordare, sul monumento, la data e le principali opere di restauro effettuatevi.

3i pub affermare che I'indubbiz importanza del documento risieda soprattutto
nell'aver raceolto e dato veste di “norma " 4 idee eiveolanti gia da tempo in Furopa ¢
che si erano andate lungamente diffondendo in special modo nei due decenni
precedenti. Infatti, a parte le numerose anticipazioni generiche, €530 non presentad
costanziali novita dal momento che pub contare su molti specifici antefatti.

A titolo di esempin se ne possono rammentare aleuni. [ primo punto costituisee una ripresa testuale
w0 sssioma di AN Didvon (Héparation de la cothéddrale de Poris, in “Armales
archeologiques™, 11T, 1845) che riecheggia la cireolare emanala il 26 febbraio 1849 dal minsiro
francese dellistrzione e dei culti Frédérie-Albert Falloux.

Le aggiunte di parti mai esistite da esepmire nelle “maniera nnstra contempuoranea” (punita 2), 1
rispelto di quelle introdutte in epuche diverse nelledilicio primitive (puntu 51.nonché il richiamo al
minimo intervento del punto 4, trovano i love pid vicini ¢ puntuali riferimenti nei postulati di John
Stevenson ScTza contare poi i chiuri echi ruskinian presenti speciglmente nello stesso punto.
Anche | rifacimenti di parti distrutte o non nltimale in origine, da conduwrre mediante le forme

del famusis

primitive ma eon materiale diverso oppure — nel caso i *monmenti dell’antichita” — con forme
semplificate, hanne un preciso o illustre precedente nelle indicazioni di Quatremére de Quiney il
quale, richismando Pesempio classien dellaren di Tito, aveya sostenuld che “basterd riportare
i i loro dettagli, in maniera ehe Tosservatore
amente per complelare U'ingieme” (Quatre-

me le partl maneanti, converra lusciare nells mass:

i
mére de Quiney, 1832, voce Restaurer).
A proposito delluren di Tita & ben note che i
dopo la sus morte, proseguito e conciuso da Giuseppe Valadier 1 quali hanno impiegato materiale
, ¢ hunno scmplifieato le forme delle parti reintegrate. Mena noto & ¢he il risultate conseguito
), dagli indivizzl forniti dal ministro deglh interni
sraneese Mantalivet, attraversn intendente alla Corona Martial Daru: “La modalith di restauro {...)
& di sostituire al marmo che sarebhe Lroppo dispendioso, la pietra o il laterizio” (Rapporte del 28
settembre 1813, Archives Nationales, Parigi, F. 13. 1646 A}
A loro volts queste norme costituisconu la traduzione pressoche letterale delle osservazioni
formmitate dall'architetto Guy-Alexandre-Jean Baptiste de Gisors, membro del Consell des Béti-
o aveva invialo 3 Roma insieme a Louis-Martin Berthault per ispegionare 1
sments de Rome (La Padula, 1058, p. 58
yinate le opere che evano state condotte e che si stavano conducendo sui
-4 del 31 marzo 1813, ecomunicy allintendente Duru il propriv
-enty adnttati. Tn particolare si riferisee al Colossen dove il grande
nella parte verso il Laterano da Raffasle Stern, sotto il pontifieato di Pio VII
io come sostegno ma del tutto “sconveniente™ nell'aspetto, poiché nel

nguere Vopera antiea da guella riportata unie

spy restanro & stato avviato (1815-21) da Raffaele Stern

o,

dive

deviva, come ha segnalato Marita Jonsson (19

¥

1 mi
la Commission des Embelli

Lmen Tl ar

digsenso sui ¢

sperone costruit

1807}, era certamente v

1-2 * Roma. Arco di Tike, progetio di
restaura di G. Vaoladier, prospeto e particolare
della weheazione. Fino al 1812 Parca é racchiuso
fra i mwri del convenio di Santa Francesca Romana
& sopraelevato dalle murothure apporienenti dlla
fortezza dei Frangipane. Effetiuati i lovori di
demolizione [1812-13), esso appore isclato &
bisognose di riparazioni. L'arco risults mutilo nella
parte dell ottico {ud eccezione della lapide con
iscrizions), mancante del rivestimento sui fionchi e
delle colonne angelri. Linterventa di ripristing
[F. Stern, 1818-21: G. Valadier, 1822-24), si
inizia con lo smomeggio e il imontaggio dei cenci
n mada “di ridar lere 'opperfuno appoggic, col
ricastruire la massa intera dell'Arce, & rivestirla

Fai

ragionevolmente di overfini, formando od
accompognands 'ondemenio dell'antica
decorazione” (Valodier, 1822], Un infervento che .
malti hanna ritenuto esemplare per le modolita
impisgate nell'accasare park nuove a quells antiche.

: 3-4 » Roma. Colosseo, sperone
settentrioncle, vedulo & deffoglio del gquarta lrvella.
02 Rofosle Stern presenta una memaria sui
|ervori i consalidamento do infraprendere e, dopo
quotira anmi, insieme agli architet Camperese &
Palozzi redige alcune proposte che 4 cancratizzona
el 1807 con lo costruzione di un gronde
contrafforte posto o soskegno dei portici
settoritrionali che minacciovano roving; una
saluzione ardlita & singolore anche came efficace
dimastrazione di gusto. Infathi gli archi non vengono
ricompost, ol conirario essi sono hssah nela
posizione instabile, prossima alla coduta, in cui si
trovano. Una soluziene ben diversa do quella che
Valadier reclizzera nel 1824 sul lato prospiciente il
foro, dove lo sperene in mationi scaletato risulta
costruite con pieng senso della regola.
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pestanro & necessario conciliare efficacomente la solidita eon il gusto e il rispetto delle gualita
architettoniche originarie,

Egli & convinto che inveee “di controventare, di puntellare, di contrafforlare (...) si dovrebhery
pieostruire almeno lo masse di gueste parti nelle lovo forme e proporzioni, sia in pietra sia in
mattone, ma in modo che gueste eostruzioni presenting esattamente le linee di quelle parti che esse
dovrebbera supplire™ (Archives Nutivnales, Parigi, F.13.1646 A). Tn sostanza Ulspettore suggerisce
1a -n]uﬂe}nr_' poi fatta 1-.-: opris dal m'miqr'm di ripuptaze il mnnumemtu allo e-l.atﬂ_ori gimriu LlLL[L!-".E.DdD
Hpmg@rp gli autori de] restaurn a seguire le norme e e le preu.rmom i (7'.1} LI.E Gisors t_‘ho di fatto, mon
evann piit vineolanti negli anni suceessivi alla Restaurazione e che, anzi, furono soggette ad aspre
eritiche, specialmente da parte di accademiei ¢ letterati, come Stendhal il quale, nel 1529, SOFIVEeVA
che “delfarco di Tito non ¢ resta che una eopia” (Stendhal, 1829, trad. it. 1944, pp. 175-77).
T¥altra parte la tendenza u semplificare le forme ¢ gli orati, anche qui per evidenti raygioni di econo-
mis, & presente in molti e diversi interventi condott in quei decenni (Sette, 1983-57, pp. 491-98).
Ritornando al documentn approvaio dal TV congresso, resta da aggriungere che anche il contenuto
degli ullimi due punti (8 & 7), riguardante la documentazione & la notoriets delle opere di restaurn,
non costitmizes una proposizione originale. Anzi esso pub comtare su una [illa e minterrotta
suceessione di episodi che dimostrano importanzs aitribuita a questi argomenti fin dalla nuscila del
“pestaure modernamente inteso™

A titolo d'esempio & sufficiente rammentare i frequenti richiami alla documenlazione eoneernente le
opere reslizate o semplicemente programmate & Roma nei primi decenni del sceolo; ed ancora,
Pinsislenza sullargomento posta dalla Commission des monwments historiques fin dagli esordi della
sua attivith, nel 1837 (Bereé, 1970)

3 SuUL COSIDDETTO RESTAURO STORICO

I primi generosi tentativi compiuti in Ttalia qualche decennio fa per organizzare e
costriire una storia del restauro architettonico sono earatterizzati da un'eccessiva
tendenza a raggelare ¢ schematizzare una vicenda tanto complessa e variegata in
puntuali “categorie” d'intervento che si Hux‘:SLngUnD m'dinatamcnl.e nel tpmpo

_Costitrestaure cosiddetto {ililogies; in

mﬁ!ﬂh‘,ﬁﬂ vicino 11.1 un pre.wnm
“I_Qf;t.aum ﬂt-DI’lI..U qo-:tmmatu da mtpwentl dcusl € mndottl “in haae al dncumenu
grafiei nel caso d1 ov entuah rifacimenti’ ..(Perugu]h 1954, p. E:.b)

Secondo questo indirizzo, prima cura dell'architetto restauratore & quella di racco-
gliere, attraverso una metodica ricerca d'archivio, il maggior numero di documenti

" rignardanti il moftmento, di vagliarli e ordinarli al fine di poter giungere ad un

intervento storicamente provato e il piii esatto possibile. In realta, il ricorso al dato
storieo ai find di restauro deil monumenti arehitettoniei non costituisce una novitd. E
infatti una pratica sostenuta vivamente dagli ispettori generali francesi fin daghi anni
trenta del secolo seorso ed & largamente diffusa tra i protagonisti pitt avvertiti della
stagione stilistica.

Queste testimonianze mettono in evidenza che risulta perlomeno improprio parlare di

“restauro storico” come d'uno specifico indirizzo nato alla fine del sceolo seorso; si

tratta piuttosto di un criterio gia presente nel restauro stilistico ¢ potenziato poi dagli
indirizzi filologict.
Si pud invece osscrvare che, insieme ai dati scaturiti dalla ricerea stories, il

|| restauro filologico e la sua vanante “storica

restauratore MB}!’" ha facolta di applnezme altri due_strumenti d'intervento,
costituiti dalle regole li e dal critevio analpgico dei quali =i & gia
parlato. Vieeversa per 11 restauratore di fine secolo il dato storico &, o dovrebbe
essere, Uunico strumento legittimato a guidare il restauro, specialmente ricostruttivo,
dal momento che — come diee un adagio diffusizsimo in quegli anni — “l'ntervento
deve arrestarsi ove cominciano le ipotesi”. ' '
Sipud ancora dire che l'esistenza di una documentazione — sia pure grafica — non
basta, di regola, a garantive loggettivita del risultato ¢ infiniti esempi stanno a
dimostrare che anche il “restauratore storieo™ ha dovuto integrare come ha potuto,
vale a dire con la fantasia e spesso per via analogiea, il dato documentario. Per questo
motive non & parso eongruo giudicare come una categoria autonoma e compiuta il
cosiddetto “restauro storico” il quale, con buone ragioni, & stato definito come una
vm-tantp oggemva del Testauro “stiligtico™ (Miarelli Mariani, 1979, p. 112). —

c 85



LA VICENDA ITALIANA

[l panorama italiano si apre, agli albori del XIX sccolo, eon le esperienze che vengono
condotte a Roma specialmente sui monumenti antichi, ma non soltanto su questi.
L'idea-guida & qui, come altrove, quella di restituire alle fabbriche la loro iniegrith
originaria; tuttavia, in un periodo di scarsa definizione dottrinaria, questa istanza non

esclude guella che ritiene legittimo anche “interpretare” e “migliorare” l'opera del
passato. Sono atti volti a eoncludere svolgimenti figurativi che si qualificano — e non
put essere altrimenli — come vere e proprie operazioni formative suggerite e
condizionate in vario modn dallo “stato di fatto”. In generale si pubd dire che artefice
ottocenteseo accetta lorditura architetlonica preesistente e la pone a base del suo
operare che, di norma, appare equilibrato e discreto. Egli segue le “regole”
accademiche pur applicandole con eccezioni, anche vistose. Inoltre, soprattutto le
modeste possibilita imprenditoriali ed economiche povtane, spesso, ard impiegare
materiali piiy “umili” di quelli originari e a semplifieare sensibilmente Te forme.
UUn atteggiamento che eonta innumerevoli testimonianze tra le quali ¢i si limita a
rammentare, a titolo esemplificativo, Fintervento di Pietro Camporese il Veechio sul
fronte della chiesa romana di Santa Maria in Aquiro (1774) e. sempre in Roma, il
completamento delle facciate di Sant’Andrea delle Fratte (1826) e di Santa Maria della
Consolazione (1827), entrambe progettate da Pasquale Belli. Opere diverse e di vari
autori, delle quali & certamente doveroso considerare le modalita che ne hanno guidato
I'ideazione e la realizzazione, ma il eul giudizio non pud che rignardare la qualita del
risultato.

1 T RESTAURO FRA STILE, FILOLOGIA E STORTA

Nei decenni che sepuono la fondamentale “vicendd romana ™ anche in Tialia si assiste

wld un aﬂsn].m'.u_prgdpnnmu _dellorientamento stilistico. Fur senza raggiungere

lintensita e il rigore rizcontrati in Franeia, esso costituisce il motivo- conduttore

ile Il'oper'i.tivith che, fra continmi “ agg'iuslamuili" dottrinari, mostra un'evidente,

spontanea propensione verso le upﬂ@]ﬁ:ﬁ “regtituzione” dello stato prigimario.

I'n breve excursus illugtrativo ha il suo pynto di partenza obbligato.nella tematica dei
“eompletamenti”, la quale fornisce I'vceasione per dibattere e puntualizzave 1 eritert

wuida della ricostruzione in stile. Ne sono prova i conecorsi banditi per realizzare i

prospetti di numerose ehiese, fra i quali le facciate di Santa Croce e Santa Maria del

IMiore in Firenze e quella di San Petronio in Bolegna, I tre eompletamenti mostrano

una sostanziale adeeiqne-alle-regole-"-g;m.h_:ggi;he”. In particolare, per Santa Croce, Ficura 1
Niccold Matas (1798-1872) replica forme e stilemi gotiei che sviluppano la modesta — Fisusa 2
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porzione di paramento marmoreo ancora presente sullangolo destro del fronte,
vitenuto dalla storiografia come parte d'un progetto di Simone del Pollaiole, detto il
Cronaca (1457-150%). La fedelty all’antico impone-ia-seelta.“getica”™ che 'architetto
individua pienamente nel progetto definitivo (1851), il guale deriva da modifiche
apportate alla prima formulazione, con frontone centrale semicircolave (1837},
ione tricuspidale poi ulteriormente trasformata per adeguaria
maggiormente ai canoni arnolfiani della chiesa. Una seclta che Uarchitetto anconetano
replica quando viene inearicato di redigere il progetto del fronte del duomo fiorenting
(1842), anch'esso fundato sui medesimi presupposti stilistici; una lunga vicenda che si
conelude dopo tre coneorsi quando Emilio de Fubris (1808-83), tra il 1376 e il 1883,
realizza quella facciata che ha Tmpegnato la cultura del tempo in un acceso dibattito
per oltre guindiei anni.

Quale stile & pitt conveniente per la cattedrale di Firenze? Quello di Arnolfo o di Bru-
nelleschi? Quando una “fabbrica nel maggior numero delle sue parti presenta un de-
terminato carattere, ragion vuole che la sua faveiata consuoni con quel carattere” (Sel-
vatico, 15965, p. 5); ne conseene che per Santa Maria del Fiore, la scelta non pub che rica-
deve sui modi arnolfiani. Di qui una violenta eontrapposizione fra i sostenitori della fac-

articolata in una solu

ciata tricuspidale e coloro che indieano in una terminazione monocuspidata la soluzione

" piit adeguata al sistema di richiami orizzontali, che vedono prevalere nella fubbrica.

Fra le numerose tostimonianze dirette compare anche quella di Viollet-le-Due il quale parteely
dibattito inviando aleuni pareri (1865 e 1366); anche lui opta per la soluzione “medievale” e consiglia
di-adattarsi di pid alle “idee eriginarie di Awnofo”.

T voee di Violletle-Due si fa sentive anche u proposito di altri monumenti. Per la facciata dells
chiesa belognese di San Petronio egli s1 uppone alla soluzione cuspidale a einque timpani, con guglie; i
timpani “non sono che un rivestimento, una decorazione™ e, nonostante gli esempi, essi non sono da
imitare “ché non sode w né ragione né guste” (Patetta, 1975, pp. 306, 310). Tl sun parere &
richiesto anche per il restaurn dells busilica di San Marco o Venezia, che gl mudica una “grossiere
" {uttavia di grande valore, soprattutte per il significato conferilole dalla “struttura
iva”. Lopinivne dell'sminente restauratore franeese costituisee la premessa del suo
apprezzamento per i lavori di consolidamento condatti da Giovan Battista Meduna (1800-80) proprio
trutture della hasilica marciana (1843-75). Egli non pud non condividere i metodi impiegati per
garantirne la_stabiliti: un intervento riparatore dal quale traspare una totale adesione ai suoi
principi: “Vi & nel restauro una condizione dominante che sempre hisogna tenere s mente.
Spstituire, ciok, ad ngni parte che 5i efimina solo materiali mighori e metodi pit energic e perfetti™
{Viollet-le-Due, 1854-68, voee Restauralion).

Di fatto, conformarsi alla cultura francese, significa agevolare soprattutto i rifaci-
menti ¢ le integrazioni.

Per citare aneora alcuni esempi, si rammentano i progetti “stilistiei” che Carlo
Maciachini (1815-99) redige — tra il 1870 e il 1880 — per le facciate delle chiese
milanesi di San Simpliciano, San Mareo e Santa Maria del Carmine. Su questa stessa
linca, qualehe anno prima a Napoli, Federico Travaglini (1814-81) era intervenuto in
San Domenieo Maggiore (1850-53) e piii tardi nel vasto complesso eonventuale di Gest

¢ Maria che trasforma in Hegio vspedale (dal 1¥56). Sono opere di adattamento
condotte attraverso riduzioni, ampliamenti e nuove costruzioni; & il caso della scala
daceesso al piani supeviori, le sale per il museo clinico ¢ l'intero terzo livello. Qui,
anziché rieomporre I'unita stilistica, Travaghm preferisce integrare le purti ponendo
una partienlave attenzione alla veste decorativa.

Frsure 1-2 = Firenze, Santa Croce, il fronke
della chicsa prime dedla castruzions della
Facciata |1847-54) e modelle della faccioin
[&rchivio dell'opera di Santa Crace,
Firanza). la basilics, cominciata nel 1294
su progetio di Amelfo di Cambie, &
consacrata nel 1443 ancora incompiuta nel
prospetto coshituite da gradoni di pietra
predisposti per ke ammensature del
paramento sul quale si oprono un gronde
_occhio e fre portali inserit entro archi o
-.CZE"D';'-}.?'.‘N%I 1475, E\anmndc al suo

completemento, viena realizzato ung prim

fascia di paramento marmersg.
sugcessivamente smanellolo [1854] per
esequire la nuovn focciata che, partendo
Iangele destro della chiesa, si sviluppa
o alla parte centrale per un’altezza di
32,5 metri. Nel terzo dacennio
I'Oecento | m_l’urmi}eihn bicola

Malis € Iy scultore Lorenzo Bariodin

progetong varie soluzioni allemative
mandesi sulle studio delle principali opere
nedioevs toscano. Lo scelta purista di
Matas & evidente nella compilazione del
progeto conglusive approvato nel 1854

| nti srultorel oppaiono ridot
al Ta linearita dal prospefta viens
ravvivata dulle policremia dei marmi. 1l
canfiere & offve per circa un decennio e

o

non mansano tensioni & pelemiche come
quello provocoia dallo stesso Matas
quande, senza ovlorizzazions, prolunga od
intonaco e medesime linee decorative
anche sui hanchi: una soluziane che “altera
| carattere del fempio”, percid ritenuta
naccetobile (do AA VY., 19B8a)

La vicenda italiana
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Sempre a Napoli, Errico Alvind (1809-72) disegna la nuova facciata del duomao (1830): Ficura 3 » Firenze. Santa Maria del

« limi 1 : 5 o £ = : i o R Fiore, foko con le fracce della facciata
= . x S 5 ap i . i g
Vi elimina le aggiunte settecentesche e impagmna 1 portail gotien orginall eon seicentesca dipinta (1844 circa).

un'architettura goticizzante contraddistinta da archi acuti, cuspidi ¢ pinnacoli. Egli, Mel 1472, quanda la fabl ondata
attenendosi al formularvio medioevale, riclabora anche il prospetto del duomo di Amalfi 5 ssvrapporsi il onfia coedrale oi

~ Santo Reparata, risalente fino ol V sec)
(eon lavori protrattisi fin oltre Ia sua morte, 1880-84) in sostituzione di quello buroeco, si conclude con la cupala
parzialmente crollato nel 1861 brunelleschiana, I facriato, reolizzot

oAt wpolats M fii 5% st dalla fabbric:  FHERee P solo per metd delle sua allezza,
s architetto napoletano ™ pur nel rigpetto di vincoll Impost datla 1abbrica medioevale e asibisce un portale centrale o Farma di

persino nella vipetizione del linguaggio romanico”, trasfigura il prospetto in “un’im- grands tobemazslo o imbane definit

5 eid e i ey A e o il parfi
magine nuova ed originale” ispirata a parziali interpretazioni delle vedute ottocente- 'I(»:;f ?‘.’?ﬁ:\b':r; d”; :'T' =
= lia |- pi b he - terminant

sche che sembrano documentare “fedelmente” la facciata preesistente. In sostanza, ol arce powio sormontar da un

von guesta proposta che sostituisee ed integra guella precedente formulata da Lorenzo tabernacolo cuspidota con ciborio. Nel
4 . HE R E z o L ik A 1 470 viene bondio vn concorso "Fro
Casalbore (1862), Alvino libera l'intero organiamo dalle stratificazioni barocche e o am e yokidh g

disegna la nuova facciata “nello stile che l'arte e il suo sublime ingegno possa esferior” e, un secolo pits tardi (1587

suggerire”; non si tratta di un vero e proprio ripristine, ma piuttosto di un intervento nviza| 0o’ Merdid o daotoleis e

- ; . ) che & stofo realizzate dell'antica
dove deazione sconfina nella libera fantasia (Fiengo, 1990-92, pp. 913-24),

Del resto il vecupero delle tradizioni, in questo periodoe i

tacciaba. 51 susseguono vari bentativ di
issolubilmente legate al completamenta 1587, 1633, 1635-36
1667, 14689} utavia solo

revival got.icn, propugna azioni direite a rafforzare la “medievalita” delfedificio I Oftacanto si offrania sariamenie il

attraverso la riproposizione di forme desunte, pii o meno liberamente, dai modelli problema; sono redafte diverse : 5 ' ’

! : proposte (G B. Silvasiri, 1822, N Fisure 4-5 * Firenze. Santa Mana del Fiore, la focciota nel dipinto prospettico di Miccols Bardueci
antichi. Maias 1842- G.G. Miller. 1843} &, [1883; fig. 4] e prova del coronamento [1883; fig. 5] che si rl'-'e|c| slemento pil imporiante della
skt Sriate questa R dopo lo meta del secolo vengane questione; mistilinec, orzzonfale, "Fus.hg.c:fo fricu s.pH-E

banditi ali concorsi [1860, 1864 Lo vicenda si conclude con I'opprovazione del progetio di Emilio De Fabris (1867) che,
ulteriormente corretio diviene operativa [ 1871-83} ma, per porre fine alla questione del
architetio e restanratore, Sono e coronamento si autarizza un confronto direto fra le due soluzioni [orizzantale o fricuspidale) che
pariico 'hLLI.i-..l Lit;ht L'h_-t"cu r_{. San |’|-e{| 0 & Tr‘q wto (1848-50), cseguita in __vengano posizionate, in prove, §u| f’r__'un'.e delle navate laterali {da A& VY. 1987h)

forme meogotiche di chiara derivazione dalla seuola veneta di (Giuseppe Jappelli (1783-1352) e,

erittore, docente di e

47). Si paria di “tromescolamento”

lare dalla eostrnzione del

soprattutio dal progetto che nel 1862 redige lico di Pravenza, Le soluzioni
proposte rispeechiano gli assunti teoricl vigentl allora; fiteprave-in-“stile”, rimoovere le aggmunte
FUCe e alte prims formulazione dellopera e, s necessario, ricostruire o rinnovare seguendo i

riferimenti-che la stessa.fabbrica esibisce.

Anche per Alfonso Rubbiani {1848-1913) “pochi avanzi bastano a provoeare ecnto idee” (Rubbiani,

187T9a), unu convinzione che sorregge il sun impemno professionale e gl permetle d'interpretare le

agonista e di arbitro assoluto degh

,J_.Lare il volto defla eitta e per far J sto sl 1"}:1'n gono forme e
1 : i o di quelleta;

mi della comunita ¢ di

HSpIraZ
abbellimenti

imere la posizi

holognesi, 3

stilemni dells severa t

i

i ad axione di “restauro”.

ragione per eui essi
I architetto bolognese s&pme; senza froppa originalita, le regole della reinteprazione stilist
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Il restauro in architettura

Comunque. a parte le aceentuazioni € le singole modaliti di applicazione, molti altri inlerventi (per
esempio sulle ehiese di San Paole e dello Spirilo Banto, sul eastello di San Marting sul palazzo
Bevilacqua) confermane i metodi e gli indirize del vestauro che gualifieano Tazione di REu i
integrazioni e, soprattuite, correzioni che opera in yarie cireostanze; una procedurs gia explicita-
mente condanmata dalla dutirina che suseitb anche allora forti opposiziond,

e

In realtis, in quegli anni “non si seppe tenere il freno dellarte e molto st layord di
fantasia”, secondo un modo di fare privilegiato non svlamente da Rubbiani ma anche
da molti suoi collaboratori ¢ continuatori fra i quali, a titolo esemplificativo, si
rammentano Edoardo Collamarini, Tito Azzolini, Guido Zucchini; tutti personaggi che
operano attraverso il libero gioco della citazione “inaugurando cosl un ‘bricolage’
tanto disinvelto ed incrociato quanto (...) rassicorante” (Dezzi Bardeschi, 1986, pp.
13-54).

Mentre “maestri” e “diseepoli” sono responsabili di demolizioni e ricostruzioni,
ripristini e reinvenzioni, Rubbiani rende note “intenzioni, proposte e interventi
altraverso un'intensa attivita di pubblicista™ (Miarelli Mariani, 1986, pp. 351-68) ¢
ribadisce la sua posizione; parla di “semplicita”, “grazia”, “logica”, “espressione”,
tanto che insiste nel mettere in lnee una nuova arte razionale ¢ scientifiea del restauro
e,
mina, apprezza; seienza in quanto ricerca, distingue, confronta, ragiona, analizza™
(Rubbiani, 1913). Appare evidente che la tradizione dei restaurator: italiani utilizza
ancora pienamente il pensiero.¢ laricerca di Viollet-le-Due. Ogni citta grande o piccola
ha i suoi restauratori; womini che, di fatto, ne cambiano il volte.

Fra questi personaggl emerge Alfredo Cesare Reis Freive 1)'Andrade (1839-1915) il
quale, al pari di Rubbiani, segue Porientamento stilistieo; infatti da una parte aspira a
soddisfare il gusto del momento, dall'altra persegue la ricostruzione storica, attenta e
rispettosa del documento, anche se spesso questo tentativo si rivela insoddisfacente

dei monumenti: “Arte in quante connette, dispone, integra, suppone, intuig

come dimostrano molte sue npere eariche di fantasia e d'invenzione.

Dope una prima intenss attivita pittorica, dal 1863 D'Andeade si dediea allarchitettura e
all'archeologia e pill tardi, dal 1871, rivolge prir.cépalmer-_'.”c- il suo_interesse verzo il restauro.dei
monumenti. Nei snoi frequenti viaged, misura, dissgna e ricopia tanto che i “vecchi edifici non hanno
sepreti per Tacume della sua mente” (Buito, 1803, p. 390). L'architebte-portoghese — che opera
prevalentemente in - Piemonte, ~ Liguria e Valle d'Aosta — & autare i numerosi restauri.
Esemplificando, si ram ta lintervento condotto su palazzo Madama (1884-1902) a Torine per il
quale prevede il tetio a [alde sempli one che restituizsea all'atrio laspetto
griginario e, per la facciata juvarriana, un “materiale piic duro dell'antieo (...) tale da prendere una
pating che Lo fac allantico” (lettera, 4 settembre 1899), Sempre in Piemonte, per
Fabbazia di 5 wonio di srs0 presso Buttigliera Alta (intervento eseguito du Cesare
), propone di lasciare in evidensza gli ele il sigrni 'edificio e, sc

integrarli o ricostruirli ex novo a imitsa i inali indiriza fonda
ervento (I8SS-1915, rimasto o) eseguito nella Sacra di San Michele presso
Zant'Ambrogio di Susa, csemplare sia per la riechezzu della doeumentazione reperita che per la
t& delle seclte progettusli legate soprattutto alle opere i conzolidamento; egh infatll
propone “sperord ad archi rampanti (..) che - eseguire perehé il lavoro sia degno del
i era, 22 aprile 1889).

sulle torri, una s

comples

della szione ¢ amor proprio, che si voglia dire” (lett

conservatries dei monumenti della Liguria, nel 1559, si esprime a favore
“avancorpo” del pa San { ro a Genova e, sotto il profile operati

lisee le volte con solad in travi di legno, ripristina le quadrifor

sempre a (e

vit, propone la ristrutlurazione dei lneali del complesso 4 Sant’Agosting dove, eon

La vicenda italiana

Frsure &-F ® Bologno. San Froncasca, faccioto e inferno. 1l primo
impianta gotica {1234-43) & successivamente trosformato can
I"aggiunta di coppelle che si inseriscone lunge le navi e Fabside. Conil
ripristing defla basilicn [18B&-89), ssse vengona demalite per riponare
in wista le tombe dei Glossaton; si “libera” cosi o fabbrico elimingnds
anche la *discordante” decorazione interna aggiunta alla mesd del
secolo scorsa. Un i!li,.__ervenfp che Alfonso Rubbioni considerg. -
indispensabile per “risalire alla_puriti e sincerita del documenta’ e, per
affinita di pensiers, lo connetie streftaments a Viollet-le-Duc ¢ alls sue
regole della reintegrazione stilistica.[do Barbasci, 1956)
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Il restauro in architettura

Teliminazione delle parti aggiunte (eappelle e abside) intende ripristinare la configurazione
originaria della fabbrica (X111 seeolo); ur'intenzione ricostruttiva fondatas su evidenti analogie con
altri modelli genovesi piuttosto che sulla vienmposizione di frammenti autentici del monumento.
1 eriteri, filologici & analogici, che caratterizzano la sua opera di restaurators rigultano applicali
anche nella chiesa di Santo Stefano a Genova (1883-1916) e in quella di Sant’Andrea a Levanto (1892-
1915) per le quali progetta di vicostruire le facies uriginarie; intendimento che persegue pure nella
purta di Sant’Andrea detta Soprana, a Genova (1882-1914) che, sull’esempio di Careassonne (Viollet-
le-Thue), viene restitnita integralmente alla sua digmtd di monumento medioevale.

11 tema- del- eastello lo affaseina in modo particolare e proprio su questi organismi D'Andrade s
coneeds i liberta; sembra quasi che il desiderio di evocazione lo spinga verso una MsEEIor
autonomiz interpretativa. $i dediea al restauro dei castelli del Canavese e della Valle d’Aosta. Tn
particolare interviene nel eastello di Rivara (I876-82) dove {rasforma completamente 1 due
“ugraziati” edifici di Castel Vecchio e Castel Nuovo'e, successivament in quello di Tagholo (1381
1904), nel guale ricostruisee la sitmazione “ideale” d'una struttura fortificata del XV secolo. E poila
volta del castello di Pavone nel Canavese, di sua proprieta (1881); del castello di Lssogne (dal 1894,
insieme a Vittorio Avondo) completamente rifatto, come Viollet-le-Due aveva rifatto il castello di
Picrrefonds: del castello di Verrés (1872-1914), anch'esso integralmente ricostruito al pari di quello
di Fénis (1803-1920) indagatn, rilevato, disegnato fin nel minimi partieolari e poi riproposto
(limitatamente al cortile) nel eastello “medivevale” di Torine.

TIna revoeazione, quest’ultima, eondotta con grande entusiasmo e spirito filologico, “Un saggio
intorno alla vita civile & militare (... ) eioé un Borgo eon la dominante Rocea” dove la fantasia prevale
sulla “seienza ™, Lidea, nata da un gruppo di artisti, studiosi ¢ letterati, in oceasione dellEsposizione
di Torine del 1884, si realizza come lavore di équipe nel quale la genialita di D'Andrade s'fmpone
soprattutto per determinare il carat teristico aspelto pittoresco dove “ogni cosa & un partieolare vere
{...) una raccolta di esempi tolti dai menumenti pitt noti ¢...) un inventario di tutti i dettagli (...) un
dizionario del genere di quelln ehe Viollet-le-Due aveva eompilato per l'arte francese del Medinevn™
(lettera a F. Carandini, 1909).

D'Andrade © amico di Boito ed & vieino alle sue linee di pensiero, formulate

apertamente nel 1883; una data che influenza e segna fortemente Iattivita dell’archi-
tetto portoghese, Ognuno svolge un proprio ruolo, lungo un percorso parallelo negli
gviluppi della diseiplina restaurativa: uno si attesta su posizioni pili critiche e teoriche,
Paltro ne eoglie le valenze e si cimenta in operazioni pratiche che tentano di rifletterne
gli indirizzi anche se, spesso, con effetti deformanti.

Sul finire del seeolo “stile”, “filologia” e “storia™ sono ormai compresenti in tutta
['athivita-di-zestauro e, nell'azione concreia, essi si compongono e si sviluppano in
modo vario e complesso dando lnogo ad esiti quanto mai disparati. Comunaque si pud
certamente dire che, negli ultimi anni.dellOttocento, ghi aspetti-consersativi saranno
ogeetto di mageior.considerazione rispello a quelli HOVATTV che avevano assoluta-
mente prevalso nel decenni precedenti.

2 TRE MAESTRI DEL RESTAURO FILOLOGICO: BolTo,
BELTrRAMI E MORETTI

2.1 CamiLLo BoiTo

La storiografia attuale & sclita individuare in Camillo Boito (Roma, 1836-1914) una
delle figure pitt eminenti della seconda meta dellOttocento, e a lul conferisce un posto
d'onore nella vicenda del cosiddetto restauro-*filologico”.
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Ficuma 8 * Alfredo d'Andrade, Socro di
San Michele (presso Sant Ambrogio di
Susal, parficolari esecutiv dei tiranti.

Lo complessa arficolazione dei e edifici
che costituiscono il complesso monumentole
comporta una eloborato preperazions del
pragefto di restauro [188%) che d'Andrade
distingue in due fasi: ks prime strétomente
consolidativa, lo secondn motivata da
esigenze stofiche & compositive. Egli vwole
ricostruire le porti distrutte ¢ intende:
gondurre a fermine Fintera fabbrica nimasto
incompiuto. Lo lunga Fose conoscifiva si
biasa su rilievi, saggi & studi anprofor—c’i'—i
anche nella Francia setientrioncle e in
Germania. Le ricegnizioni, documentate
aftroversa schizzi, folog.'ﬁee annctazioni,
cosfituiscono un interessante esempio di
descrizione sintefica realizzata con notevole
perizio grafico. Lo sun progeftazions &
particolarmente attenta, infatti alire o
ripr:-dur e i part colori ol vero, &' Andrade
studia gli utensili per poteri realizzore. La
suo ricerca i spinge o fondo anche sugh
anfichi sistemni di lavorazione dei materiali
la buonao escovzione del pezzo, necessania
per raggivngere una perfet fedel o
medelli di riferimento {da A8.VV., 1981h)

*
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Ficure @-10 * Fanis (Aosta), 1| costella, veduta d'insieme, planimetria = pianta del
piana ferrena. | prime corpo di feubbrico - probabilmente una “torre casteliotn” X
secclo) - viene integroto dalle strutture trecen tesche che ne definiscona il nuclec
cenirale pentogonale ¢ le due cinte murane conceniriche. MNel XV sscalo, con
[inserimento di elementi decorativi (finestre, camini, affreschi ecc ), il costella viene
adeguato ad una funzione pi residenziale. Alfredo [*Andrade, dopo aver operato
attrvamente per ocquisirio alls Skeo [1895], interviene con un couto restaurs, per lo
pits fimitato i lavori di consolidaments, cosi da arresiare il grave stoto di degrado
Una serie di riliavi tastimoniono lo scrupobe documentario dell’architefto il quale
opera in una prospetfiva sosfanzialmente conservativa {18%7-1920), maggicrmante
rilevabile se si confronto lo sva apera con Farbitrarizta dell' intervento suecessive
effettuate dal 1935 (da Zanoka, 1979; AAVV,, 1981k].
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Il restauro in architettura

Di padre italiano e madre polacea Camillo comineia, insieme al fratello Avrigo, 1a sua formazione a
Veneria eon Luigi Plet, che orienta i due giovand alla letteratura e alla musiea. Frequenta poi 1 eorsi
dell’ Accademia di belle arti di Venezia sotto ka guida di Francesco Lazzari e, successivamente, di
Pietro Selvatieo Estense, il macstro ¢he ora solito consigliare aghi allievi di csercitarsi negli “stili
nazionali del medio evo™ il periodo dell™unitd delle arti, dove utilith e bellezza si colleguno™,
archilettura, pillura » scullura 51 trovano in un'armonia “tanto indarno desiderata nelle moderne
opera”, eogieché le proporzioni non sono astratti vinenli matematiel, ma relazioni ehe T'nechin
istituises fra i corpi peometrici per comparazione (Selvatico, 1847,

1§ giovane Boito sepue la strada traceiata dal marchese Estense il quale lo rende presto partecipe di
gran parte defla enltura curvopea (Mormis, Pugin, Ruskin, Vitet, Menmée, Viollet-le-Due) e, nel
1834, lo introduce nello Studio matematico dellUniversita di Padova; successivamente lo chiama,
appens diciannovenne, come professore aggiunto alla cattedra di architettura dell’ Aecademia dove
Roito, segmendo 1 dettami del maestro, simpegna nella battagha i rinnovamento artistico che i
fratello Arrigo condurrd nell'smbile della musics e della poesia.

Con i viagel in Europa & le visite in Ttalia, Camillo integra le sue conoseenze; a Firenze studia
Marchitettura-gotica, a Roma lavora per la prima-pubblicasone su [ cosmats, & Milano trova quella
vivacitd culturale che lo renderd presto protagonlsts e ﬁuid{t nel campe dellarchiteltura.

Nel 1860 & chiamato all’ Accademia di Brera per coprive 11 posta di professore d'architettora laseiato
racante da Fricdrich Sehmidt, vivace sostemitore della corrente neogotics: Egli manterra
quellinearico fne al 17 rennaie 19089, un lunge periedo durante il quale si oceuperd della riforma degli
studi di architettura, dell'insegnamento della storia, del restaurn ¢ soprattutto delle arti del disegno.
Per quarantatré anni insegna-anche al Politeenieo: prima storia dellarchitetturs, rilievi e restaurd di
edific (186G3-67), poi, per dieci anni, stili classici ¢ del medioeva (T86T-1877) ed, infine, architettura
{1ST7-1%08), Tra i suoi allier i anmoverano nomi illustri: Luca Beltrami, Cesare Nava, Gactano

Moretti, Lutm Brogel, Rugpgere Berlanm ¢ moltl altrl che proseguone lungo la strada traceiata dal
muestro e, pur dilferenziandosi da lai, fanno tesoro del suei avvertimenti e rimangono fedeli agli
orientament gencrali da lni espressi nell'attivita didattiea, nella professione o nella eritiea militante.
La suacarricra € densa. di pesponsabilila e rieea i-soddiSziont, Egli € presenle nei dibatliti
nazivnuli ¢ membre di numerose commissioni di eoncorso o comitati di studie. Presiede IAecademia
di Brera fino alla morte; nel 1879 entra a far parte della Giunta superiore di belle arti istituita presso
il Mindsters dells pubblics struzione; gid presente nel vomilalo divetlive del Collegio degli ingegnert
e architetil di Milano, il 20 febbraio 1881 ne viene eletto presidente ¢ il 20 dicembre dello stesso anno
& nominato membro della Commissione permanente di belle arti (organismo che dal 1881 sostituisee
la Giunta superiore i belle arlid

Lioito & archifetto & storiepma anche poetae seritbore. Ned suoi racconti: Starielle vane (1876), Senso

- Niane storielle vane (I883), (Fite dartista (1884) “mize tuttl 1 suol sogni (...) e il suo contemplare
con cechio di pittore luoght e paesaggl™ (Croee, 1950, pp. 311-16). 30 tratta di opere dalle quali
Lraspars un'wmanitd schiva e complessa, impegnata nella ricerca del vern, attenta alla realta del
prosente ma anche sensibile alle suggestion: del passato,

Mentre gmunge slls narrativa nells piena maturity, Camillo diviene subito noto pubblicista sulle
riviste o “Spettatore”™ di Celestine Bianchi ¢ i1 *Crepuscolo™ di Carle Teneca; serive per il “(Hornale
dellingegnere architetto e agronomo™, eollabora al periodiet milanesi * 11 Politeenieo”, 1™ Hlustra-
zione [luliana™ e “La Perseveranza™; dal 1882 pubblica sul mensile ™ Arte italiana decorativa e
ndustriale™, del guale & anche divettore.

Nella sua vasta bibliografia, egli affronta argomefti Tondamentali di storia, d'arte, di
critica-e-'estetica. Fra i temi didatticl sottelines ripetutamente la “questione” del
di'segno e lo studio-defla~storia-deifarchitettura che considera determinanti per
costitiive un equilibrato corpus di competenze artistiche & scientifiche che possano dar
adito alla fieritura di una nuova arte.

Boito parla di “stile nazionale™, delineandolo nel famoszo saggio Sullo stile futuro
dellarehitettura italiana, mtroduzione al testo Architettura del Medioevo in Italia,
(Boito, 1880) che ipotizza tutta “moderna™; questa dovred essere “una, varia e

La vicenda italiana 97

inama 11 = C. Boito, progetio del

miteres i Gallorate [Varese],
coppalle, prospethi interna e esterng
[t Wi, china e acquarello, 1864,
Aichivio di Stato di Varese, fondo
wihivn Comune di Gallarate). La
appelle definisconc il perimetro

meriale che riflette in modo
by le roggioei funzianali

lell srgonisme. Esse sono connesse
illey sdenso muro di recinzione che,
I ttima Fatturg, rivendico | valon
lell warita anche in architetura;

o ivensione libera, un linguaggio
wnplifeato, ung stile “hullo.

hintha” [da AANY  19910)

f+ i 12 » Gollarate [Varese). Cimitero, mure di racinzione, loto a destra dellingresso. Lo sequenza delle cappelie ritma con una leggera
womssone ol piona dello parebe cimiteriale wolorizzota attraversa materiali semplici: laterizi & piefra tngliata in florme geometriche, astrafte 2
by purate (moschere, goc:io|uru'~J le qucr]i. carme dice Boite, “sono que& che paiono”

1rama 13 » Gaollorote (Varese). Ospedale civico, particolare dellingresso sormontato dal fimpane “o scalefia”. Appare evidente il cromalisme
loterminate, ceme nel cimiters, dollimpiago di loferizi e pisirs, spientements accostati; materiali semplici che, ubbidendo alle ragioni
witwe” dell impaanie, f|e{iniscnnoT:|~'n"|;dss'a espressiva dello perate.




Il restauro in architettura

picghevole (...) eminentemente organica”. L'idea della verita nell’ .:1.1'1:9 indirizza-Baitn
__¥Verso oy wt1](=- E lomhm rln s*arattf-ri:'?arn egli pema da organicitd e _sincerita
costruttiva. E convinto che ognd stile pU'-Hli-_‘(L:l un™ossatura™ logiea pil razionale che
artistiea, configurandosi, in altri termini, come un organismo. Di contro afferma che
“l'organismo non basta a formare lo stile” dell'arte architettonica; a suo parere,
questo deriva dall'intimo rapporto fra organismo e simbolismo che, a sua volta,
comprende moltepliel attributi: eivili, estetiel, ideali. Insomma, per Boito, larte &
“liberta di fantasia con regola di ragione”; di qui la sua predilezione pex architettura
lombarda che considera “gompiutamente, incontrastabilmente italiana®,

(Juesta faticosa ricerea d'un nuove lingnaggio figurativo, degno della “scienza
_ progredita”™ del tempo, traspare anche. dai suoi-progetti e dalle sue architetture,
improntate a rendere ]E'ilf'jl?‘ il rapporto strettissimo_che Jlega Jespressione ¢ la
fun.z:mne i um’ l}pEl'B Nonostante gli spunti tradizionali, Boito condanna i vitorni

Frasms 14 » Padova. Scuole elementari alle Reggio Corrarsse,
lettaglio d'ongelo. La distibuzione plonimetrica o L, molto diffusa
ipalogie scolasfiche, consente di distinguere il setoee

nile da quelle maschile. || corpo servizi, le scale bocalizzoe

iesi delle due ali, nonchi e cule & gli 5pog§iubi 5
ifestona palesemente all'esterno, denunciando lo chiarezza
o schemao distributive. Lo mEdESiananﬂiiﬁaiLchkiﬂiﬂ di
it appoiono dall impiego dei materiali: ferro, vetro, mattone,
pastra, imfenace. | mure si articelo in marcapioni orizzontali e
wnelritti verticali hicolare che si rastremano verse I'alio per
onchodersi in archi ribossati, Essi si ribationo per segnalare
ngolo e si roddoppions in prossimita degli ingressi che, uno per
i loto, cosfituiseons gl unici elementi dichioratamentes
wonumentali defla Fobbeica

1] amente .m:l:atn ii ispirandosi al medioevo persegue un'vssenziality facilmente
12 viscontrahile sia nel cimitera (1865) che nell'nspedale di (zallarate (1869-74). Tutti temi
wrs 13 d'architettura povera, definiti con volumi semplici e caratterizzati essenzialmente da

ura 11
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un nuovo trattamento del piano, con finestre a filo e sagome “ritagliate " nell'intento di
levigare e sintetizzare al massimo la parete.
L.l rieonguista del valore murario e la proiezione figurativa della funzione che Pedificio
"% chiamato a sv olgere sono 1 motivi dominanti della sna proeduzione architettonica
; come dimestrano aleune fabbriche padovane. Per esempio, nella ricostruzione del
“palazzo delle Debite™ (concorzo, 1873), pur riproponendo il porticato preesistente,
Boito lo progetta molto pit elevato per farlo eorrispondere ai due livelli dei locali
retrostanti adibiti a negozi. Analoghe ragioni [unzionali risultano dalle aperture
illominanti le aule e gh spogliatol delle seuole elementari alla reggia Carrarese,
edificate nel 1880 a Padova, e di gquelle di via Galvani a Milano (1888), ehe segnano uno
sviluppo dei temi distributivi giunti a definizioni d'indubbia chiarczza.
Tuttavia anche l'operativitd di Boito mestra incertezze e ibridismi; sembra quasi
“arrabatlarsi per raggiungere una meta nuova in talune opere frigide” come la
cappella Ocea al Cimitern Monumentale di Milano (1889) o Tedificio dingresso del
Museo di Padova (1879; Grassi, 1955, pp. 70-78). In modo diverso interviene a
Venezia, dove nello scalone di palazzo Cavalli Franchetti (1882) realizza il concetto
" semperiann di npera d'arte totale dove larchitettura si esprime attraverso tutte le arti
industriali che lo ornano™ (Fontana, 1991, p. 18); qui mostra una speciale attenzione
per i dettaghi e per Pimpiego di materiali pregiati ehe sembra contrastare con la
semplicitd da lul sempre sostenuta. Proprio nel trattamento delle superfici murarie e
delle decorazioni — rileva Carol L.V, Meeks (1966) — si possono individuare motivi
prevaffaelliti ed una misurata adesione al gusto floreale: temi che caratterizzano la
casa di riposo per musicistl Giuseppe Verdi di Milano (1899), ultima opera di Boito
architetto.
__1l suo continuo richiamo al bisegne di verita diventa ancor piii incisivo quando & rivolto
~alle L\ptm del-passato, per le quali-raseomanda uno “spirito disereto” nell'intento di
T “non ingannare neé i pr,os.é_imn__né 1 posteri” (Boito, 1893, p. 24), Il monumento & per lui
" un LibFo da-leggerst senza riduzioni, aggiunte o rimaneggiamenti.
In tema di restauro la sua riflessione teorica appare delineata nel breve testo [
Restawrator: (conferenza tenuta all’Esposizione di Torino 11 7 gennaio 1884) e negli

15 « Podova Maseo civies, edificio dingresse. Nueva
he nel 1889 Boito oggiunge ai locali prospicient un
lalio beasilica del Sonto, frasformati o swo tempo in caser-
) OCTOMGHICS InlerGments in pietra.é corgtierizaata
partale sormonatato do ya riforo o futto sesta
onolore, onch’esse conclyse da archi o futa cen
wpouno o quest elementi esibisce wn' abbondane mo disor
rione costituita do dentellature, ghiere, metivi
shlizzati tratti dal mondo vegetele mo roggeloti
Anche |o coperfura o podiglione estrodessala
cerca di monumenicli da ;x.rk‘._dtﬂl aukore Cos i
ecorativi del pi :._u|uud|['n0u.lpmm
mma “un'opera veramente figide” (Growi
evidente confrasto con le idee da fui professate

ey
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articoli 1 nostri vecchi monu mrenti, pubblicato nel 1885-86 su “Nuova Antologia™ e
Reslawrare e conservare (Boito, 1893, pp. 3-85) dov'e riportato il famoso documento
approvato dal IV congresso degli architetti e ingegneri italiani (Roma, 1883) e sono
csemplificate le idee esposte in molti altvl sevitt relativi a questioni architettoniche
inerenti a restauri, concorsi, legislazione, professione, insegnamento. Attraverso
Dialoghi e Questioneelle, Boito affronta coneeltd e applicazioni pratiche pertinenti alla
moderna arte di restaurare. La sua posizione di profondo iﬁpﬁ&&p_ per_tuite le
stratificazioni del t!‘a[m‘lm(ﬂtfj conflerma che “il ben restaurare pud chiamarsi una
<mnegcu1—0-ﬁ:(h 26 in faccia al passato” e, di fatto, i mostra favorevole a “conservare,

T'lth IE_‘T‘ t'ﬂl!'

Certamente 11 pensi

:ro boitiano sul restauro & legato al coneetto di monumento come

“documenty” storico, connotato dal yalgre flel[auteni.m{a Partendo da posizioni i di
TIPTIsting & “di stima dichiarata per Viollet-le-Due, egli si aceosta progressivamente
alle nuove dottrine ormai presenti sulla 2eena milanese (Stolfi, 1990-92, pp. 935-42),
Intorng al 1880, il panorama e rieco di aperture interessanti che comineiano a

indirizzare i eriteri operativi e di pensicro secondo le posizioni inglesi “antirestaura- by st 16-17-18 » Qenssio! Palazzo Cavall ora Franchen o campo San Vidal, veduta su Canal Grande, parficolare del frante
tive™ g}:l traceiate da Ruskin e Morris. estauri & interno dello scolong Boibiono. Costruite ned XIV secolo dolla fumlglu Gussoni, il palezzo subisce sastonziali inferventi nolle secon
episodio di maggior impegno che coraRerizza i lavori eseguifi do Giovan Bottista Meduna per il conte di Chambord
realizzats sulfarea dello squers che, fino al 1859, delimituva od ovest Fedificio. A questa prima fase dei lavori

1 cosiruzione della balaustra "gotica” & prababilments la radicale riformulazione della facciata secidentale,_ | lovori o Boito
ane dope Facquisto del palazzo do porte del barone Raimonda Francheth [1877] Essi riguardana essenziclments |o focciate

ot clell" Otocen

La matriee delle idee, che Boito espone per primo in un'organiea trattazione, sembra individusbile
nella miflessione pi avvertita o anticipatrice di personaggl meno noti ¢he frequentano, insieme
allautore di Senso, | circoli culturali milan a di storiei come Rulluele Pareto, Carlo § ndle che vigne safiopasia ad unc. smonkaggio: pressochs folole con succasiva Ficompositionestie”_ Boito provede allo
Belgind Gluseppe Mongeri e di architetti cume Tito Vespasiano Paravieini, per il guale SUUR smiturazione e regelorizzazione dell ommezzate e del pions 1erra, elimina il grands abbaino il poagicle sulla pertoforn del secondo pitn:
'LLi‘L'fJ & lu conservazione ‘senza la benehé minfma agpiunta, senza sleuns rinnovazione”, il rispetio di fitwisce con colonnine libere, modifica il peggivle della pentafora ol prime pians & inserisce una quadratura marmeorea al D«:!"fu-.,
‘tuite. le-impronie del tempo’; la riconoseibilith immediata delle intromissioni eventualmente wipale | laveri culminano nella realizzazione dsl grande scalone neogotico [1881-83) che viene ubicae sul lato nard ovest dall edihcio:
i " " deowe plostica & colare propongana uncora upa volta I 'equiveca sfiligico. Rilievi allegorici, arredi in bronza, intagli marmeorei,

T

mdizpens " (Bellind, 19082, p. 8449, Idee ' che, come 51 & visto, sono alla base del restauro

ok ! 3 lefin . oo tl .T.l T . - E i N i Y It i e 2 hili i vaga oscendenza cosmatesca le conferiscono une qualificazione fardogotico e pittoresce; in sostanzo la decorazione nasce
HOLOEED 2 M CISEICTD OITIAno, " 5e artraverso disconlinuita e contraddizion Al

ilologivo e de ona il pensicra boitiano, pur se attraverso discontinuita e contraddizioni rilevabili i sl anehieua o Rsenncdl, 1990]

tanto neghi Lt quanto nelle opere costruite.

Lin punto molto significativo della non univoeiti della sua dottring viene chiarito dalla
_distingione-che cgli propone circa i modidi regtaurare-menumenti caralberizzati da
qgﬁ_iifﬂ.*_t__uji\_‘_gﬁe: importanza archeologiea, apparenza pittoresea o bellezza ‘d.l‘i:hil.ett.o—
nica. Nel primo caso =i riferisce ai monumenti dell’antichita, per i quali ammette
interventi di ricomposizione purché busati su “dati siewrissimi” & minime inlegrazion,
ancorché semplificate e distinguibili (restaurn archeologiep). Se prevale invece i
u:aratte}'f_ﬂi_t@}r@sq{|, perlopi
un restaura “inyisibile” il quale, limitando le aggiunte, eonsideri i modi del passato e
non cancelli il *segno amabile e zevere dell'antichita” (restauro pittorico). Infine, con
la stessa eategoria, si riferisce agli ¢difici dal Rinaseimento in pei, nei quali *il pregin
arghitetiguico soverchia le altre virtd”; premesso che anche qui “i compimenti ¢ le
innovazioni s'hanno a fuggire”, indica per guesti maggior “liberta di restauro”

il riscontrabile neghi edifici del medioevao, Roito prescerive

(restauro _propriamente auhne‘rtu:mn In sostanza le sue proposte, maturate fra

dubbi e Incertezze, dPTIh!'I(’lard' un lIIlpLET‘U eostante in difesa dell” autemu,u o
delloriginale™; la sua riflessione ruota intorno al tema centrale del rapporto
dialettico ed, a volte, contraddittorio fra conservazione e restauro. Egli parla di

“limiti” ed & eomsapevole che “il lavorare intorno ad un monumento & una tentazione
eontinua: si sa dave si prineipia, non i sa ove si vada a finive” (Boito, 1891, pp. 47-74).

Convinto che, per argomentare, “se la teoria ¢ necessaria, Pesempio torng ind izpensa-

bile”, Boito esemplifica le proprie opinioni sul restauro attraverso una serie di quesiti
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espressi in forma di dialogo (1893); oggetto della “diseussione” & il palazzo Ducale di
Venezia (da poco restaurato ad opera di Annibale Forcellini, 1876-90) il quale presenta
aleune “questioni™ che analizza e avvia a conclusione.
Fouss 21 In sintesi si pud dire che le tesi da lui formulate si articoling principalmente sulla
suRa 22 {.{l..:llelt.l{' antiehiti-bellezzn. Egli risolve la controversia affermando che, in genel‘aﬁe
Eie__(:__nﬂ_p_____ alere le parti- pm anw:he — pii venerabili e pili impor tann — ma ge le
Fisurs 23 aggiunte meno antiche s s50no vincere | le pili yecchie, Di contro,
Ficura 24 Boito & Lunsapl.w]i.- che *misur 1‘0 h bi.‘ﬂt,z.ﬁc’i 11“{)(.‘1.[0 alla. veechiala ¢ la veechiaia
rizpetto alla bellezza, & affare delieato” soprattutto nel restauro, una materia che
esige “grande misura ¢ avvedutezza nell'applicare le ottime dotirine generali ai easi
pratici”; esprime cioe una nglgg_m che non appare altrettanto evidente nel suo
_ COBCTELD ODE:

L res

i condotti da Boito seno pochi e, a ben vedere, g
I stibisties. Quantungue sizng spesso presenti acee
rigpondono in piens alla Togica pin tradizionale che coneede
ecompletamenti in stile. Cosl nel progetto, non realizzato, pet
Murano (1858
2 OrEaniEmg

, i suoi primi interventi
ampio spazic a rifacimenti &
chicsa dei Santi Maria e Donato a
i che fanno parte “dell'intima integrazione di simbolo
. 5 qualifieanve Tarticolazione plastica e il sistema eromatice da lui
temporaneamente, per altre parti de a fabhriea {(abside),
to sa quanto s e rispetlare “opni antiea forma e
] pereid ad un intervento moderato, deciso a fare
‘zolo quel tanto ch'é utile alls materiale ervazions " (Boito, 1861, pp. TE-RT)

Anche il restauro della di porta ' e a Milano (1861-65), rivels una cerla ambiguitic
Varehite mtende « rvare gli elementi medievali, vidare unita alla fabbrica e, seguendo le
ompletarls nelle parti mancanti. I grmificat
grli inclivizad operat wposii per restaurare momunenti medioevali, “antichi nel
tte ¢ nelle prineipali =ne parti”. Tn eo
comprende vistosi rif
ritenute certe,

sono gid evidentl temi e soluz

PrOpostao pe
wndica critern pit

mports

irregolarita (...) ogni tinta, ogni macchia”, pen Fizure 19-20 » C. Boito, disegna che illusira il suo prima quesite
. di restauro e xilografia di Venezia di Jacope de’ Barbari,
particobere. In Questioni prafiche di belle arfi, Comillo Baito
sintefizza il pensierc del fempo sul restoura dei monument
specialmente aftraverso alcuni esempi riferiti o soluzioni odoftate o
do odotiare nel polazze Ducale di Venszia allora in corso di
restaurs. L'outere concorda con Annibale Farcellini che ha chiuses
la piccola finestra rettangalore pid lontana dallo spigale poiché non
& sufficientemente antica e nello stesso fempo ha manteruto le alire
due, pii prossime all’ angela, che certtomente esistevano gia nel XV
secolo, come mostra incisione di Jocopo de’ Barbari (da Baita,
1893).

tracee v ro che nella relazione illustrativa siano

gl enune
o

reto Tintervento, oltre a lavori di liberazione,
1

LEn

imenti, opere di ripris

w, reintegrazioni cscpuite sulla base di prove

Boito segue i medesimi eriteri anche nella ehieza di Carrara Santo Stefano presso Padova, dove

operd per riporlare ledificio “alla sus primiliva apparenza” (Boito, 1879, pp. 218-21) e, pur con

senso tante per il “colossale restaure™ ripristinalore
1 1 eompletamenti programmati per Ia faceiata del duomo di .
“yery” slile del tempiv, e per quells della eattedrale i Firenze. Qui
" di Emilio Te Fabris (1876-55),
Si rammentanao infine le opere p‘ldmé‘lnr‘ eseguite nella basilica di Sant'Antonio [ Salvators, 1990-92,
. B835-46), Qua progetia 1 tre porton di brongo che doveanne uniformars allo stile della faceiata
un nuovo pal {1866) in “armonia eoll'architettura genersle della basiliea™
lavort compiuti nella cappella del 58

sioni conservalive, assume posizioni di eo

ed, oltre w
Haeramento (oggi del Gattamclata, I
umpd:,'mmu: " dell'altare dl Dlonat. tll-- L Ll u'.nu:llfl SO0 I:'“prt“-*-l 1EJJ..1 memoria da lu td @ R =———

Fours 27
Frouss 28

I.‘J-r-’-f e »"\"-‘-?.'.‘i‘] rentenmrio -"?l'ur.' naseita del .‘-I’Tn'?ﬁ. 1?‘“|' ] ~embt A0 1].-.).1.(13::;
attraverse. inflessioni stilistiche e analogiche, Tequivoes dell'interpretazione in stile. Boite non
intende “rifare I'altare di Donatello tale e quale (... ma eollocare tutte le opere statuarie nel luro
FIUSLO punte pr o ¢he mancano frammenti € documenti grafici, -non pud
o nelle 5 e 11‘L1~1rerto1mhr- originarie. L'importante & “imitar da Donate, ma imitar
ANEAmenie, senza la[u;ﬂ, =eng a'r.uhn;lr; -

Sembra che la svolta=tesretica del 1883/ non incida sestanzialmente sui- restauri -
hoitiani; in realtd le modalith operative, pur in presenza di continue precisazioni

dottrinarie. mostr » che: spiega il seronda quesita da lul formulato in Questioni pratiche
: 2 [1697 1768) che rappresentn il ricevimento dell’'ombasciatore

"} Dopo lincendio del 1577, vengons chiuse per mativi stafici alouns
Le tomponature vengono tolie do Forcellini per
apitelli & due fusti delle colonne. Boito sostiens 'opportunita d
" sanea anfichi, di buans feture & sono stati ideot & realizzon
ks non noscondere nicre delln vecchia architettura [do Boito, 1893)

ano aneora notevoli seconnessioni con gli assunti di partenza e
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mettono in luee il generale ritarde-di-fase che distingue il conereto operare,
Diverso & il rapporto fra principi e tutela. La maturazione delle idee che, in genere,
servono da guida all'azione di salvaguardia ¢ difesa del patrimonio monumentale,

induce a un ripensamento radicale delle strutture preposte alla conservazione delle

testimonianze del passato. Nel dibattito che ne scalurisce Boito cede al “gusto
innocente d'impancarsi da legislatore™ (Boito, 1885, pp. 640-62) e, dal 1879, =i fa
promotore del progetto per 1a “Conservazione del monwmnenti” presentato, in forma
definitiva, alla Commissione di belle arti nell'adunanza del 20 novembre 1852,
Esaminati gli ordinamenti in vigore, indica riforme e sistemi nuovi: in sostituzione
delle commissioni conservatrici propone d'istituire ispettorati vegionali (in numero di
otto) dotati di specifiche competenze (studio, progetto, ecatalogazione, sorveglianza).
Aneora prevede una struttura direttiva eentrale cioe il “Congiglio Superiore per i

Monumenti di Antie

nuove costruzioni di edifiei

ordinari u

lunghi e difficili studi di arte e di archeologia™ (Atti del IIT congres

architetti it

aliani, Napol,

2.2 Luca BELTRAMI

— Lueca Beltraml (Milano,
Camillo Boito, affiancano ¢ proseguono Uopera del maestro; il primo sari considerato il
capofila del cosiddettorestauro storico, di eul =i ¢ gid parlato, il secondo, il principale

1854 - REoma, 1933) ¢ Gaetano Moretti, entrambi allievi di

1 e Belle Arti” composto dalla Commissione permanente di
belle arti unitamente agli otto ispettori; gi adopera inoltre affinch

“1 restauri e le
bhlici monumentali non siano affidati dal Governo agh

¢l del Genio Civile, dove gli incarichi amministrativi non laseiane luogo a

o degli ingegmeri e

1879, in “I1 Politeenico”, XXVII, 1879, pp. T17-55).
Queste e molte altre proposte avreanno preeisi riseontri nella normativa nazionale,
tanto che =i pud concludere affermando che Topera di Boito, certamente di grande
importanza nella vieenda del restauro, sembra assumere uno ﬂ-pes:mle rilieve nel

~ eampo della diffusione dei prineipi-e dell'organizzazione amministrativa della tutela.

continuatore delle opere del suo collega.

Polilecnico

Triat
s Y

metode sicuro,

aleune controv

SENATONG ],

e alla r

di Bre
Ialia™,

z archicetto,

erudizi

Verse s

.

iifi

e

i soprattutto &a
1eNTE TeOTie
—impegnano nella cittd ambrosisns e, o
ieano. Partecipa giovanizsimo alle

I'Accademia di helle
Parigi. Contemporaneamente €
bl g

TiCor

ubeg‘n..mtt (pr
|_riormalistastsorive n

n”, “Nuova Antologia
restanratore,
1 millecento pubblicazic
anagramma Mareel
deltempoe | - L
ne ed acume storieo

0 del Comité

¢ in melte 1

e; noto architetto mibtante fra Otto & Novecs
ato maggivrmente per le sue esperienze pro
fal 1920, & Roma dov'e o da Pio X1
della seap ,0_1' tun

1r e, dope la laurea (18
ra alla rivista francese "Liart”™

{indagando i Fondo sl

ore di geometria rir-=m'1 tiva ¢ d'ar

e riviste fra cul v
" ed altre ane
Lorieo e f'ntwn Farte. Nella
pseudonimo Pol

une dei maggiori
ptto per “dri

1=}
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Ficura 23 = C. Boito, disegno che chiorisce il terzo prablema da lui formuloto (Beite, 1893, fig, B) [
Dope lincendio, Antonio da Ponte ha rinforzato la gu|!criu del prime piona medionts lo I _n
ostruzione di archi rosversali che hanno copertc le anfiche colonnette binote, la mensola o | .
ami che le sarregge & la frave principale del solaio. Giustamente, dice Boite, Foreellini ha
rimosso gli archi e sostituito | due husti delle colonnine che risultavane mancanti delle quali perd
c'erano tutti gli elementi d'un perfetio resfaure”. Uno rimozione dunque che ha rimesso in luce una
parte del monumenta nan solo anfica ma anche bella {da Boito, 18%3)

Fizura 248 = Venczio, Palazze Ducals, prospeto merichonale, porticolare. Una parte antica e

strutt di cui rimangone ricordi sicuri & compiuti deve essere riforo E il ceiso rarissimo di una
parte anfica ed essanziale, come quello delle finestre che hanne perduto lo lore ericolazione a
trifora. Dacumenti non mancans sio nelle vedute che nello stesso monuments dove compaione |
alcune trifore intotte. $o L l

Foamr 25-26 thlilono. Porta Ticinese, prospetic

| irigoale & detiaglio del fronte sud. Come mokfi ol
lanesi anche porta Ticinese, ol meta
Citocento, diviens oggefto di un vivo dibattito:
lomolire, restourare o canservare? La confroversia fra
lemolitari e conservalon si prahe per anni; Baito &

atrario ad un eventuale spestamento della porto &

de per ricostruirla sequendo le trocce ancora visibili
plt;.‘ummni n';cmcumi. Nel 1840 vengano
awniah 1 lovori di demoliziane degli edific cirenstonti e =i

cede alla rimazione dell intenacs ol fine di “iscoprire lo

ito dell sntico paromento murale” . L'opera di lbernzione

ofte in luce le trocee delle finestre e gli orchi acuti laterali
stificanda cosi il riprisfine delle “ontiche forme”
vento, conclusa nel 18635, comprende il rifacimenta di
ot murarn dells o ipristing delle finsure
lFapertura dei formic lakerali dest | woiffice
nile nonche il coronamento dell insieme con merotyre
+. Infine vengono aperts due Feritoie da boleskiers
pra Farco centrale.
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seritli i L8, dal marzo 1887 al mearzo 1930, Milano, 1980 ¢ Supplemento alla hbliografia degli
seritti dif LoE., Milann, 1934).

Beltrami architetto siispira al Rigascimento pur preferendo il ggtico; tra le sue opere
Tmilancsi pin significative si rammentano il palazzetto per la Permanente (1880-85) e il
tempin centrale della Comunité israclitica (1890-92), il primo realizzato secondo canoni
neoclassici, il secondo legato a motivi orientaleggianti. Tra le costruzioni romane si
ricorda l'ala dei Musel vaticani adibita a pinacoteca che, per lo stile ¢ la policromia
{eeramiche & mosaicl), sl riallaceia alle prime opere neoquattrocentesche. In sostanza
si tratta d'una produzione che, nonostante i limiti determinati dal particolare momento
fdi transizione earatteristico di guepli anni, viene apprezzata e gli vale il titolo di
“dittatore dell’architettura milanese”.

Comungue, il settore che interessa maggiormente Beltramie certamente quello che lo
vede impegnato come arthil:el;w-msmuran.mv pur non cimentandosi in vere e proprie
trattazioni metodologiche egli si=adopera costantemente per-la-eonservazione-del
patrimeniomenumentale, con Pintento di ristabilirne la*veriti ", Acvcentua gli aspetti
filologici del restauro e si distingue soprattutto per aver sostenuto “l'accesso delle
masse nell'arte, nonché il divitto alla sopravvivenza delle testimonianze del passato in
quantn attestazione di civilti e di cultura®™ (Milana, 1977, p. 29). Come rileva Liliana
Grassi, larchitetto milaneze “non giunge a rvinuneiare all'ides del monumento
compiuto e eoncluso in sé nel suo originale stile” (Grassi, 1960, p. 440); pertanto,
all'interpretazione soggettiva egli sostituisce il metodo della documentazione, storica-

mentefedele. In altre parole si pud dire che “il restauratore storico-archivista prende

il posto del restauratore artista-riereatore’ .PL'wgalh. 1954, p. 66,

In realtd egli si lascia trascinare dalla creativiti, nella quale fatalmente aftiora il suo
“pevival stilistico™ che finisce per condizionare l'opera di restaurv. Cosi, al rigore
eomeettuale deleriterio storico, nella pratics si conirappongong modi ripristinatori
che, di fatto, tendono a caneellare proprio quell*identita” dell'opera, da lui costante-
mente perzeguita. Infatti, nonostante i propositi, Pazione di- Beltrami dé esiti poco

soddisfaeenti; in fondo, benehé fondati su dati storici “certi”, si tratta pur sempre di

demolizioni, rifacimenti e ripristini.
ssano 1 Lazzaretto di Milano (1881) e 1a rocea Sforzesea di
ivamente, sempre a Milano, interviene nella basilica di

1 suoi primi lavori intere
Soneino (1882-85); suece
Sant"Ambrogio (1889-92), nella chiesa di Santa Maria delle Grazie (1894-95), nel
palazzo del Giureconsulti (1886), nell'abbazia cistercense di Chiaravalle milanese
(1894); inoltre lavora a Monza (duomo), Breseia (palazzo della Loggia), Roma
(Pantheon) e Pavia (Certosa).

Tra il 1881 ¢ il 1887 Beltrami i occupa della faeciata del duomo milanese (Beltrami,
18923) per il eni completamento partecipa a due coneorsi (1881 e 1886) con progetti
“stilistiel” tanto conservatori da indirizzare la scelta definitiva della giuria verso la
soluzione proposta dal suo allievo, Giuseppe Brentano. Tra 1 suel lavori pia

significativi &1 deve ancora rammentare il complebasneato di-palazze Marino (1386-92)

e il ripristino del castello Sforzesco (1393-05), entrambi a Milano.

ala del palawzo prospiciente

piazza della Seala, Iarchitetto repliea lo =chema

eompaositi
selude “a priovl ogni idea di introdurre nuovi
elle altre fronti, a fornire gli elementi della

loaol una &

motivi deco

—
Fiause 27-28 #Padobo, Basilica. del Sento,
“ricompasizione” gell tell‘ abtare o di Dasotelle [orchivie
“Jel Becademia di Brera) e sus siofo attuale,
Cluando, nel 1898, Camille Boite si acsinge o
ricomporre Paltare parla di “rivrione delle opere di
stateania”; 31 elementt sculiorsi facenti parte del
monumento donatelliana {1430, smontati (1579) ¢
disseminati all'inferno del fempio. Le fonti
documentana bene gli element plashci &
permetiono di accerfars la posizions dell'altore
dll'internc defia basilico, di coniro ignoranc la
struttura architetionica che configurava Finsieme.
Mel 1579 la macchina quottrocentesco, ritenuta
inaftuale, viene sostituito con wn'opera pid
maestoso ed eccelsa” progetota da Gerolama
Campogna & Cesars Franco | quali mostrana
rispetto per i brenzi di Donatello ma distruggone la
parte architettonica dell‘altare {1579-82). Circa
settant’'anni dope [1651-48) si procede ad una
wene manipeloziene: F'opera “imbarocchita
re pit”, & spostato e olzote sopro la cantario e
i seuliorei, ancorn incastonc, YENQOND
gregati® & collecoti in vari ambienti_Lintente
dell interventa oitocentessa & quelle di ripasizianare
I elementi phastici nel loco “givsto. punic
wospetica” considerando che, nelle definizione
telliona essi erano distribuiti su tre livelli: in
3+, e seulure a forte aggetto e figure di media
mdezza, ol centro, rilievi bassi o figure piccole
- ks zona pil alte, skatve grondi & isolote
huindhi. “ron tentande di aFferrar impossibile”
i, cerca di riunire gl elementi gquattrocenteschi
oncong esistenh in N nuog {Urmu|a;iun¢, purché
wloguatn ol corattere donatellions che riconasee in
fversi madelli da imitore con discrezione. Egli
porda olla cantoria di Santa Maria del Fiore,
bolles quale nplcnde i UrrnUm&'lH [Pstine o
gelo olafe. festoni, nasiri, fiorami ece ] fra cui il
erchi & o conchigle che ricorre wlle oli &
shi angolar; copia dall Anaunciazione di

k L1l
i pi
sintty Croce [oorona con le ol e con i nostri] & dal

lpato esterno dello pieve di Prato dal quaole
srivona i “pilostrelli” del dossale con il fusio o
wspue sconabature, bo base attica e il capitella

o. noltre si rifa o tuite le opere di Donatella

wscono elementi odatt all imitazione (parte

! fia i Son Lorenze, Deposizione,

mmento della Giuditta, piedistalls del Marzacce

«| ailtr ancora). Quindi non mancano madelli deflo

nomern” donatelliana, basin imitori con

wone per imprimere od un “chore odiermc”

yred fonto “d'antica opparenza” |da Graossi, 1959).
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nuanva’” |
progell

sul castells & certamente I] i b
v dello stato di [a lw & una serupolnsa riccrea dn weumentaria,
imi lavori (1883-84), interessano 1l torrione est, la torre della
o dopo, proseguono nella restitnzione della
4 cortine,
1 var corpi_di fabb
t u;iun:.“muche u'.:.,c.,a'a.';e del castello. Da ultimo
elle memorie ¢ dei documenti coevi”™ restiluisce
“arrvivare alla '1mL<:>1.t-: e serupolosa esattezza

getto vieostragtivo. 1

torre del lueu: & l]‘ltﬂ (¥3). [Ti,

mento generale de

come dice Tiliana Gy

= rf-r—;.ram nonfa. “altro. che rendere leg
sa ricerca di doet

attraverso uns storicl 4 sullvagio delle vicostruzioni ™ (Gr:

Belirami affisnes-Boite-anche nella hattaglia per la riforma del servizio amministra-
tive.e, nel 1891, assume la divezione dell'Ufficio regionale lombardo;] ih questa veste
rileva “azzenza i unita di indirizzo e di metodo™ (Beltrami, 1902) ed evidenzia “le
i prepostialla.tutels (Beltrami, 18
questi termini individua le responsabilita- del evollo-del-eampanile- di- San. Marco a

incerte-condizioni” degli organis Proprio In
Venezia, per il quale propone una ricostruzione fedele al modello seomparso.
Infine si deve rammentare il consalidamento della cupola vaticana, eseguito fra il 1928
il 1930. Anche in questo caso, prima di attivare i lavori, Beltrami procede ad un
preventivo e ponderato esame del monumento, inteso s chiarire le cause dei danni e gh

eventuali
vista est
) le stuceature

rimedi, 11 problema & qui di “semy
o delle parti les
hensl zostituire nuovi pezzi di travertino a que

enzione, prevalendo il punto di

" clpe, “non si tratta di rinnovare
aggiormente
lesionati” (Beltrami, 1929-30, p. 18) e, in proposito, & significativo che intervento
-afe PIUS X1 ineisa su uno dei bloechi di travertino

etien di un risarcimen

VEeNnga reso noto atlraverso e

corrispendenza di ogni contrafforte,

i [

li in

rinno

2.3 GaETANO MORETTI

11 terzo del maestr l'-')l'*il'ii'—“}""i prosegue =_111gn la linea traceiata dai primi due e, come

Beltrami, viene vicordato pia per le opere che per le idee. Oltre che professore e

“preside (1934) della Facolta di architettura di Milano, Gaetano Moretti (Milano, 1860-

19:3%) & architeito e-restanratore-sttivoin-lalia-e.albestero (America Latina)
soprattutto un valido funzionario che, per pinl di dici
dell’ amministrazione delle helle 57T dirgendo g
dei monumenti .'!ei Venetd e della-Lombardia.

disegno e Parchitettura, studia gli stili del pa
(1

ma &
sette anni, opers al-servizio

Uffiei regionali per la conservazione

sato, 2'interesss del

recia ecc. ) e, come i Su0i 'n'i-f-('-(lr-:arrri r—ont’e-ri-‘-cp un 1'Ll(11[-

r“ﬁml-- orientale | T-zlt\ )

ATV dl.-'l

eclettismo rhe caratterizza il lu't-:LL;.,g.

1 liberta d’azione.

Nelie sue pr

iliare peri

|f'

s l
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E_F L Sin graffes aJlA Cascing - !
7 Progeste per b
3 _Fr!.ﬂﬁ ﬁ: Leomardo da Vi

Ficure 29-30-31 » Milanc. Costello Sforzesco, documenti raccalti do Luca Beltrami
per lo ricostruzione, veduta della torre del Filarete & del cortile ove sono stofi
resti di focciate di cose demolite nelle ristrutturazioni urbane oftocentesche. MNell ultime
ventennio del secola scorsn si Fo stroda 'idea di trasfarmare le aree del costello & o
piazza d'Armi, con Fattfigua Arena, in un nuavo quartiere; tale propesta 'mpl:l:ﬂ ks

demclizione del castello che viene decisomente osteggiotn do Lugo Beltrami ol quabe

sard affidato |1884) Fincarico di redigerne un profilo gr

zionale fare in “stile” Eg
“replica le forme &, dave pud, impiega il materiale ariginario, rifd le ontiche de("‘_,rr]z ani
&, quando mancane indizi sicuri, con opportn
utilizza come maodelli. Testimanianza signifi
torre del Filarete ove ha influita I'esempio di

front, guarda agl esempi coevi che
Guessio “fare” & speciaimente la
do Grossi, 1960)

i

gpevano |
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Franeesco a Gallarate, 1919 ecc.). PFib lardi Parchitetto utilizzs modi ed elementi dedotti
dall’architettura dorienge che, in un nuove proecsso formal
originali.

o, ussumono valori del tutlo diversi ed

Sigmifieativi riscontri si trovane in aleune opere funerarie (edicole e cappella nel eimitero di Chiavari,
TE03; cimitern di Annone; mausolen Crespl a Trezzo d'Adda, 1907 ed altrl ancora) dove affiora una
singolare predilezione per il floveale, viscontrabile soprattutto nei dettagli decorativi.
~Comunque, fra le tante (palazzo del Parlamento a Montevideo, 1925; Museo di Lima, 1921;
monumentn all'indipendenza argenting, Buenos Aires, 1908 {nen realizzato); palazzo delle Assicura-
aioni Generalia Milano, 1923 ece.) & ecrto che quella maynriormente espressiva dells sua personality &
la centrule elettrica di Trezzo §"Adda (1907) dove, svineolato da schemi tipologici tradizionah,
“Moretti puir dar libero sfogo allu fantasia nel rispetto dei valori ambientali e paesi
abilita un tema eosi singolare;

unarchit

i. Rizolve con
zivnl [igurative adeguate ad
soticl e che =1 rende purlecipe delle

progetta innovazion lecnologiche e sol
ettura sull'acqua che sottintende linguaggl vagamente
cepressioni eurspee di line secolo.

Circa i principi e i metodi del restauro, Gaetano Moretti segue, senza troppa
originalith, le regole -della reintegrazione - stilistica nella versione del .cosiddetto
“re " storiee.Si pud facilmente appurare come ogni specifiea scelta di Moretti trovi
" riscontri precizi neghi enuneiati e nelle realizzazioni esemplari dei maestri. Si tratta di
eoncetti e opere hasati sopra una definizione d'autenticith che postula la difesa della
testimomanea-del passato-in-velazione al suo valore storico.
Fisaminate alla luee di questa logica le operagzioni condotte da Morvetti si speeificano
eome le procedure pill comunemente adottate dalla cultura del tempo. Cosl, nel 18588,
si affianca agli altri e partecipa al concorso per la facciata del dusmo milaneze nel
tentativo di restituirlé *cocrinza di stileY; un indirizzo che Moretti pone a guida di
tutta la sua operosita restaurativa. ’er esemplificare, si rammenta il rifacimento della
fronte della chiesa del Santo Sepolero a Milano (1894-97, in collaborazione con Cezare
Nava), liberata e reintegrata secondo i frammenti originari superstiti e la ricostru-
zione del fianco meridionale della chiesa di San Pietro a Gallarate (1908), rifatto in
eonformita eon gli elementi preesistenti.
Gran parte dell'attivita di Morettl restauratore @ testimoniata dall'ultima delle
relazioni annuali sull'operato dellUfficio regionale lombardo da lni redatta in
eontinuitd con guelle pubblicate periodicamente da Beltrami, suo predecessore alla
guida del medesimo ufficio (Moretti, 1908). Sono, perlopid, lavori di manutenzione,
_interventi di completamentu ¢ miglicramento che, salvo le aceentuazioni e le modalita
di applicazione, confermane i metodi e ghi indirizzi seguiti dall'architetto milanese.
Comunque, I'opera che ha tramandate la memoria di Gactano Morettj 2 la vicostiuz,
zione-del-eampanile-di-San- Marco a-Venezia intrapresa da altri e da lui portata a
“compimento (1912).. La scelta ‘a-favore del com'ert e dovera segna subilo Titer
vicostruttive specifieato-da-Beltrami in un aceurato progetto di ripristino eche,
qu._c_. stanle il consenso generale, suseita opposizioni e polemiche. La commissione di
~ studin, nominata a seguito delle dimissioni di Beltrami (12 giugno 1903) e presieduta
da Gaetano Meretti, sottolinea la necessith di avvalersi di- strumenti tecnici sia
trawhimionaliche moderni — quindi anche ferro e cemento — e ribadisee le soluzioni gk

da prineipio convinto intorno alla ragionevolerza del disegno tecnien {...) giél-in corso di
“svolgimento, indagini successive e caleolazioni appropriate rendono ancora piii salda
“(...) tale convinzione” (relazione tecnica generale della ricostruzione, in AAVV.,

1992).

_HE;!‘:hﬂm' proseguer e Fopera di Boni
P esplorozione dei resfi & delle Fon

o P e
veduta d'insieme del ¢
magerie & dettaglio del

gmplesso marciar :
parte termindle ricostuitg, |

rmube delle

—ecimpenitler il matting del 14 luglio 190 rolla rovingsamente

shugg@ggg‘;mwus [ parte, pressima

=l

contreversie che riguarduns ke couse, le responsabi
dall'events nench il se 2 come ricosiruiro. Tutiovia gia dal 16
leglic Giocom guida un accurato favoro di fiberazione
dalle macerie, la roccalio e Fardinamento di futh | materiali che
potevane essere rivhlizzall o comungue mertavana di essers
conservafi. Lo sut opera si conclude nel dicembre dello stesso
anne pil @ mend in cencomitanzn con o decisione delie
Giunta comuncle “che il companie-debber sorgerenelio-stesso
luogo e presentare all pechio del pubblics la-stessa fosmoee ko
shesser tonaih A catsre” Dalla primeovere del 1903 Luca

- - compie Una minuziosa
oriche e ol companile
fine ol mese di giugne gqeonde - amareggioto dalle viclente
polemiche - =i dimete dollincarico. | 23 oggylo viene insediata
ung commissione presiecra da Gastono Moress al quale viene
officdats il compito di gompletare gl studi e di rexsiizzare |
nwevg manufotio 1 coi lavori si iniziono nello skesso onno e
proseguons con una sola interuzione fra il luglie 1904 2

o 1907 - quands si comincia lo cosfruzione in
alevazione - fino ol suo comgletamento. MNell otiobre del 1
viene conclusa la strutturg loterizia e si iniziano ik
piatro. Nel gennaio del 1912 &
& due messi dope viene sisiemats l'angelo di bronze
AAVV., 1992)

Ficiiza 35 = Venezio. Loggetia del Sansoving, une dei pannell
seulborei incostonati nefla nuova murofuro. Lo loggio marme s
[1537-44) posta ai piedi del compa
schiceciata e frantum i detriti
negli stessi anni, in fre fo
reclizzati gli slementi architationici & decorativ. Fra | 1708 el
1910 nel cortile del palszza Ducale viene eretio il frante
principale e, dal 1911 ol 1912, si esague lo costruzions
definitiva sul luage ariginorie. Con Foccasione ven
sigematti, con criteri anakegici, | due fia

hi secc

jefiniziane non awevana mai avulo. Per le superfici scolpite

rocede ol loro distoces & innesto su materi

50
graw porte dei marmi che determinana Forditure
i efertua lo sosfituzione: un intervento condotio con attenzione
filologica & gronde perizia tecnica
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Decise e approvate le modalita d'intervento, i lavori proseguono secondo i pro-

— gramnmi: viene allargato e eonsolidato # masso di fondazione, ripristinata la eanna in

laterizio, sono rienstruite le rampe interne con teenologie moderne, viene predisposta
la soletta armata della cella campanaria e, infine, sono riproposti gli elementi
arehitettoniei che caratterizzano la cuspide del campanile (parapetti, polifore, cui&ﬁné
(!ap‘l‘tP]]'l ece. ). Rmuane viva la preoccupazione di ereare un falso storico, una struttura
" ¢he Beltrami definisce “priva di carattere, muta al sentimento del popolo”, senza la
~ “tinta ded aemh . rrimediabilmente ptrduta '

Moretti si oceupa anche della ricostruzione della Loggetta (1911) e della facciata della

_ Librerasansexiniana (1904-08); anche qui segue gli stessi eriteri operativi che applica

“perd con maggior oculatezza. Si i vuole recuperare guanto plu,am&dm
saamma (pietre, marmi, metalli), ricostituire le membrature architettoniche preesi-

qtent.w incastonare le ornamentazioni seulforee nella nuova muratura. In sostanza, si
£

_ persegue la sincerita “sdegnando ghi artifiei simulatori, le velature effi imere, tutto cio

" che tenta di eancellare i eonfini fra il presente ¢ il passato per sedurre I'occhio e per
I'IB.SCOI]dLl‘L il giudizio™, »

VALENZE PRATICHE E SIMBOLICHE
DETI MONUMENTI

I pustulati filologici eollocano il restadro in una prospettiva completamente diversa
rispetto al passato. 11 compito non & pitt quello di restituire Topera allo stato originario
min piuttosto gquello y di porlanella veste di  importanza artistica Tstorica”, attraverso
liberazioni e aggiunte, In altre parole_la bonta di un intervento & uuhurdmata alla
considerazione del valore dellopera nel tempo. Cid impone al vestauratore non tanto la
definizione dello stile primigenio del monumento ¢ la eapacitd di vestituirlo, gquanto
Iiloneiti a stimare i requisiti di ciascuna fase; vale a dire i valori da riconoscere al
ponumento e alle sue parti, in tutti i periodi della loro vita in bause a considerazioni,
wlineno tendenzialmente, oggettive.
alta, le operazioni di ricongseimento vengono compiute perlopii in modo intuitive
v parziale non soltanto per la mancanza di quadri concettuali di riferimento ma anche
per le incertezze concernenti lidea stessa. disvalare, specialmente quando queste
lenze riguardano aspetti storicl, estetici o simbolici. L'x prima difficolta & legata ad

una condizione largamente inadeguata della btm'mgmﬁs e della ervitiea, specialmente
architettomiche; la seconda riguarda la definizione dei valori da individuare nell'opera.

1l wllun. ico, pil agevole da definire ¢ da stimare, derviva dalla_capacita di

sldisfire le esigenze della-contemporancita. Questa valenza dell'opera avehi tettonica
o nlata sempre oggetto d'ininterrotia ¢ accorta congiderazione ¢, fin dalls sua nascita,
i pestaurn modernamenteinleso” ha stabilito un rapporto costante e inscindibile fra
Conservazione e “fonzmonalita” delle costruzioni. B un argomento di cui si paria
continuamente a Parigi (Bered, 1979) ed & un tema al quale Violler-le-Due fa continuo
viferimento pwcwandu in terl'ﬂl mnlto thall 11 ruolo ¢ i limiti d?lld destinazione d'uso

T s

fie la convinzione Lht_m_
cupsryare bise (] 3 18 de A TODLIY edificio soddisfacen-
o uh-;{uamneme le Eblgel"l?l? in mudu -:Ia non fd_[' naseere motivi dulteriori
cambinmenti. Anche in Ttalia il tema dell'utilizzazione viene evoeato varie volte
pecinlmente negli ultimi decenni dell'Ottocento; in particolare ne parla Giuseppe
Vot nella relazione svolta al 11 congresso degli architetti e ingegneri italiani tenuto a
Firenze nel 1876 (AL, P- 173)

Oeeorre sottolineare che proprio in questo_periodo, anche in vista delle rapide
trwformazioni della citta europes, si tende MW;&
.umekwc'. a studiarne le compatibiliti con il loro
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essere monumento ¢ a definire 1 limiti e le modalita dell'intervento restaurative anche
in relazione alla lorn fruibiliti.

1 MONUMENTI “VIVI™ E “MORTI "

Ll. YuestionttIIONali sono affrontate in maniera specifiea gia alla meti del secola:
Jean -Philippe Schmit ne tratta a proposito delle costruzioni per il culto, quelle cioé che
" hanno mantenuto pitt stabile il loro valore d'uso nel tempo e per le quali, tuttavia, si

" reclama il diritto di vecepire le trasformazioni imposte dalle esigenze liturgiche

(Nowvean monuel complet de Uarchitecte des monuments religiewr, Parigi, 1845).
4 ﬁue del zecolo il tema viene delineato con maggiore determinazione da Louis
;ﬁquez (1848-1920) il quale suggerisee di distinguere le opere architettoniche.in due
T rie: mc'nu.mmdm'tl e monuwmenti Ssaventi 7, proponendo per ognuma
T di esse specifici criteri d'intervento (“ Bulletin du Circle historique et archéologique de
Gand”, 1, 1893, pp. 81-42). L'architetto belga ritorna varie volte sull'argomento ed
espone il suo pensiero in forma definitiva otto anni pitt tardi (Cloquet, 1901-02).
I monumenti.“merti” dice Cloguet, sono “quelli che appartengono in un certo sensoal
pasaﬁag- quelli che non possono esigere di sussistere se non come ricordi di-epoche

s emtmte come dei puri dqgmequm" Ma, aggiunge l'architetto “ce ne sono altei

__che.nella loro venerabile vecchiaia sono nimast viventi, eome:il Panthmmno
{(Cloquet, 1901-02, p. 498). Naturalmente alla totalita di questi “tesori & dovuta la
nostra pieta filiale”, tuttavia cssa non s1 pud e non si deve manifestare nella medesima
MAaniera.

1 monumenti “morti” non si-presentano necessariamente allo stato- di rovina,

comungue essi si trovano sempre e eontinuamente esposti alla lenta e implacabile
azione del tempo, all'assalto eontinuo degli clementi distruttivi, alla brutalita degli
uumini senza poter eontare sulla difesa operata da chi vecupa e utilizza Tedificio. In

 questi casi Cluquet ritiené: Sdstanzialmente- fondata la formula _prediletta dagh

drcheniogi inglesi “conservare; nowrrestagrare’. Infatti, se il primo dovere & quello di
"~ consolidare i resti che ¢i sono pervenuti, non si pud € non =i deve escludere in linea di
prineipio la possibilita di eseguire prudenti integrazioni e sostituzioni. *Allora dov’e il
confine e che eosa diventa la famosa formula: conservare, non restaurare? Diciamo
piuttoslo conservare inmanzitutto, restaurare con diserezione” (Clogquet, 1901-02, p.
501).

Gl edifici antichi non servono soltanto ad offrive i |mmagmx decorative agli artisti e ai
p{'lPﬂ essi sono anche oggetti d’us.p B quc:.tu usn & inseparabile dalla loro bellezza

,.muraie Ponendo alla base delle sue argomentazioni questo giudizio di Marcel

Chabeul {“Juurna! qu arts”, 1901, n. 62); Cloguet illustra il proprio pengiero cirea i
manumenti “vi ._Essi non_possono-essere,-eome quelli “morti”, un dominio
completo della ‘"-toria ]JUiLh(_’ i diritti dell'areheologia e dell’estetica tt-m anu un precisn
limite nell'utilizzazione e nell'utilitd dell'edificio, alle quali lintervento si deve
adattare, fermo restando il rispetto della sua bellezza. In queste fabbriche hisngna
esegwire_ilaveri-che occorrono per rendere lore-la—fsionomia-primitiva e per
assicurarne la conservazione ma compicre anche quelle azioni-che-servono per

garantivee-destinazione attuale ivi compresi | suoi naturali sviluppi. “Qui si deve

Valenze prallche e simboliche dei monumenti

duniue ripudiare mi.er'lm-:}nl.t. la famosa formula eonservare, non restawrare. Qecorre
congervare, restaurare e nello stesso tempo, a volte,ampliaze” (Cloquet, 1901 -E}_.
H12-003),
Continuando, larchitetto belga pone laccento sulle operazioni dintegrazione e
Jwmpliamento che legittima richiamando le procedure attuate, nei seeoli passati, per
renddere wdonei 1 veechi edifici alle esigenze moderne e facendo esplicita menzione dei
completamenti di aleuni monumenti euvopel, fra i quali la faceiata di Santa Maria del
F e
I sostanza quuet pur_sostenendo T'opportunita di operare con discrezione e
pridenza, afferma la leeitd ril _adeguare-ai-bisogni. del. ‘presente-i-monumenti che
wulgono una fungione-pratica rispetto ai quali i principi-dellagonservazione devono
s applicati eon minor rigore e con le necessarie eccezioni. Cirea tali principi ¢
ihile ssservare che Cloguet mostra di eondividere sostanzialmente 1 eriteri filologiei.
Nel restauro, egli afferma, occorre di norma rispettare tutti gli stili presenti nella
fibibrei; un edificio rimesso a nuovo, nell’uniti del suo stile primitivo, semhra creato
o, perde il suo sapore e Pautentieita delle sue linee. Tuttavia, allinterno di questa
coneezione, non mancano le concessionl agli orientamenti stilistici, com'® peraltro
commune agli architetti restauratori che hanmo operato sul finire dell'Ottocento ed
imehe piie avanti nel nostro secolo.
Lo dhistinzione fra monumenti “morti” e monumenti “viventi” viene aceettata senza
deun dissenso; qualche difformita pud individuarsi soltanto nelle modalith d'inter
wnto da adottare sui monumenti appartenenti all'una o all'altra eategoria,
\ questo proposito giova rammentare un altro egponente belga, attivo alla fine del
eeoliseorso. 1 Charles Buls, borgomastro di Bruxelles, che zegue le orme di Camillo
Atte bigli, riprendendo le linee traceiate dal suo contemporaneo e connazionale, si
wlopwrn per preecisare gl interventi ammissibili in ogni situazivne; ne risulta una
grigha complessa, minuziosa e, ad un tempo, largamente inadepuata a dar conto
lellmiverso di problemi posti dal conereto operare sui monumenti (La restauwration
lew vt nts anciens, 1908).

2 AvLols RIEGL E LA QUESTIONE DEI VALORI

Polln muova situazione, determinata dall'affermarsi dei postulati flologici, & ben
whmn e vold Alois Riegl (Linz, 1858 - Vienna, 1905) uno dei fondatori della eritica
- v .|!||h:-['.i-. dal 1897 ordinario di storia dell’arte nell' Universita di Vienna. Egli,
wenrieato dalle autoritd asburgiche di preparare un progetto di legge per la
vhorgunizzazione del Servizio di tutela dei monumenti nel territorio dell'impero,
sttt il suo lavoro compilando una sorta di esegesi dei valori; uno seritto che, per la
wortedellautore, e il solo ehe ¢ rimane, privo cioé del corpus normativo che avrebbe
duvute indirizzare e disciplinare azione di tulela in una stretta relazione fra valori e
welte operative 1l quale, benché approntato, non & mai divenuto legge.

| Lulfeo—mstriacoeomineia 3 - dei 'ualnrl (Riegl, 1903, trad. it. 1981)

lstnguendoe il Illuwijﬂlf (:D,-;erto dall'vomo con lo seopo
l-un..n.;ru-mtummdN:&Mﬂmm.a]Lganwmm.ﬁﬂure dal monumento “non

wenzionale o dnvolontario” ehe, al di & delle intenzioni di colore che Phanno realizzato
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per soddisfare proprie esigenze, 1 posteri commotann come-mMoRUMEento storico.d..
artistiee~Pil precisamente, le generazioni future riconoscono a questi monumenti un
valore storico, un valore artistico oppure, contemporaneamente, un valore storico-
artistico.

Di qui la negessita di specificare il significato di valore storigo e di valore artistico. “3i

w dice Riegl “cio cheéstaio-enonesistepili (...) un anello ln&:UbUtlllbﬂE
e inamovibile di una catena di sviluppo. Secondo una coneezione storiea moderna

—— gualungue attivita della quale ¢ sia pervenuta testimonianza pub legittimamente

~Fivendicare, senza eccezione aleuna, un valore storico”. Peraltro manifeste ragioni di
necessith impongono di selezionare le testimonianze del passato e di rivolgere
altenzione soltanto a quelle che sembrano rappresentare “retrovie particolarmente
avidenti nel processo evolutivo di campl determinati dellattivith umana” (Riegl, 1903,
trad. it. 1981, p. 146}

Da questa premessa deriva che _0gni_monumento d'arte & contemporancamente

_monumento storico poiché esso rappresenta un punto ben preciso dello sviluppo di

) _quell'arte. Viceversa, ciascun monumento storico & indivisibilmente pure monumento

d'arte se, oltre ai daii documentari, esibisee anche un certo numero di elementi artisti-
ci. A questo punto & importante constatare che gli elementi artistici presenti
nell'opera interessano specialmente (31 potrebbe quasi dire: soltanto} solto 1 profilo
storico poiché il monumento appare innanzitutto come un elemento della catena di
sviluppo della storia dell'arte. Ne deriva che, in questo senso, il “monumento
w pil propriamente un “monumento storico-artistico” e che il suo valore non
¢ un “valore artistico” ma un “valore storico”, donde la separa:rmnp fra mmumentl
artistici e monumenti storici risulta poco appropriata poiché i primi sono sempre

__contenuti nei secondi.

Se ¢ i fermasse a questo punto si dovrebbe riconoscere alla totalita delle fabbriche
dei tempi trascorsi — in quanto fornite di valenza storiea — un valore uguale o al
massimo proporzionato all'antichita e alla rariti delle opere. Tn realt, oltre al valore
storico-artistieo attribmbile a tutti i monumenti del passato, essi possiedono comun-
- que que anche un valore artistico vero e proprio, indipendente dul posto che ognuno di essi
oceupa nella catena dello aviluppo. Ma questo valore artistico @ una gualitd oggettiva
al pari del valore storico Dppure ¢ w valore mggetm'n” Secondn una vecehia opinione,
serive Riegl, lopera d'arte possiede un valore artistico se essa materializza un eanone,
vale o dire se corrisponde a un'estetica considerata oggettiva, assoluta, pur se mal
definita in modo ineceepibile. Vieeversa, per 1 contemporanei, il valore artistice d'un
monumento dipende dalla sua rispondenza ad un moderno Kunstwollen (volonta
d’arte) o, in altre parole, deriva dalla congenialitd dell'opera antiea con ghi ideali
figurativi del presente; esso & quindi un valore relativo ¢ contemporanes destinato a
mutare continnamente da soggetto a soggelto o da momento a momento. Allora, se
csiste un valore artistico relativo, & non permanente, esso non & un valore in quanto
‘memorix ma. pit semplicemente, un “valore contemporanco”.
E yucsta una eiveostanza da tenere ben presente poiché, se si aderisee alla coneezione
del valore artistico che si ¢ sviluppata alla fine del XIX secolo, non si dovra parlare —
ai fini della tutela — di monumenti artistiel e storici, ma soltanto di monumenti storiel
che, in guanto tali, postulano di essere conservati. Sono dunque storiei, quindi
portatort d'un “valore in quanto memoria” sia i monumenti intenzionali — nati cio2 da
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i consapevolezza commemorativa — che quelli involontari cui nel tempo si &
rieonoseiuta un carattere di storiciti. In entrambi i casi, essi interessano ai
contemporanel nella loro integrita.
llesta da eonsiderare il valore storico che viene attribuito alle opere che, per azione
ilel tempo o dell'nomo, sono pervenute allogei in una forma diversa da quella
originaria, T il caso delle rovine, dei segni del tempo ineisi sui materiali che inducono
nell'nsservatore “lidea del corso naturale, del divenire e del trapassare™. Un effetto
pricologico che si qualifica come sentimento profondo, difficilmente definibile, che non
presuppone nessuna espericnza scientifiea e che, pereid, non & patrimonio degli
pecialisti ma & eomune a tutti gli uomini senza distinzione di formazione culturale.
Con riferimento a queste opere il valore in quanto memoria si caratterizza pit
propriamente come “valore dell’antico”.
[tssumendo, le tre classi di monumenti si distinguono una dall’altra per U'aumento
cortante del campo d’ampiczza in eui il valore in quanto memoria acquista validita.
Nella elasse dei. menumentkintenzionall, 2ono comprese guelle opere che, per volonta
i ¢hi le ha realizzate, dexon_:;‘..far_ucﬂnlare un precizo momento del passato; nei
Jpemment storici il cerchio si estende a quelli che si riferiseono ancora ad un preciso
evento, lu eui seelta dipende dall’essere riconosciuto, quindi dalla volonta soggettiva di

chine opers questo riconoseimento. Infine, nella classe dei monumentd-antichi sono
comsderate tutte le opere dell'vomo che, indipendentemente dal loro significato
wiginario e dalla loro destinazione, dimostrano di esiztere da molto tempo. —

I"insate queste tre principali eategorie del valore in quanto memoria, Riegl argomenta
che esse =1 presentano nel tempo come tre fasi successive d'un processo di
ampliamento del coneetto di monumento. Nell'antichitd e per tutto il medicevo
Finteresse era rivolto soltanto ai monwmenti intenzionali; il Rinascimento rivolze la
wn attenzione anche ai monumenti stovieo-artistiei, con preferenza per quelli dell’arte
classien assunti come presupposto esemplare di gquella contemporanea; infine agli
bort del XX secolo nasee il valore di antichitd che inquadra e rispetta ogni singola
apern come documento del processo di sviluppo, eontinuo e ivreversibile, della vicenda

Poste queste premesse, lo sturico austriaco csamina Pineidenza che ha la natura di ognuno dei tre
verst valori commemorativi, nellopera di lutels. E una trattazione complessa @ minuziosa i cui dali
encialt sembrano exsere 1 seguenti:

o M slorg deliantichita, S manifesta a prima visla aliraverso Uygpetto non moderno dell’opera
I st wsprine non tanto nella forma stilistiea, che potrebbe essere imitaty, guanto “in unimporfo-
e, s maneanza di unitariela, in ugg lendenza al disfacimento”. Cosi “il monumento non deve
cre sltratto alleffettn dissolutore delle forze L{el.la kT e questo si svolge in tranguills,
e i continuila e non esplode in una improvvisa e violenta distruzione, Soltanto una cosa dove
vew evitate assolutamente per sulvaguardare il valore di antiehita: UVintervento arbitrario della
s slolluomo nello stato originario del monumente; essy gon deve subire né aggiunte, né ridugioni,
W ks uon delle parti distrutte nel tempo ad opera delle forze nalurali, né asportazioni rln_:j]i
bermentn ugtilmente depositati dalls natura e che hanno deformato la sua originaria forma compiuta

Mgl MONEL, Lemed. . 19RI, - AR, 490,

[l s stugco. Risiede nel fatto ehe_un monu.mu:LuJ_a__me_n_d___ fase determinata della
st o un gqualsivoglia campo dell'attivita umana. Sotto questo prufr non fteressamo-le
stz disolvitrier della natura ma il suo divenire passato in quanto opera dell'nomo. I valore

wico i un monumento © tanto maggiore quante pil inalterato & il suo aspetto r:rigi?laria,
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E mm}ntn dello ‘-llll‘lL‘U__L_jw tutti i mezzi a disposizione lg
] a. Al fini della tutels, il valore slorico non poctuJa un lmpﬂs«th‘l]:‘

. annnliammtn ded that.mmenu intervenuti fino ad agel per opera della naturs, Ksso richiede invece la

WWH@H;ME dei monumenti nel loro stato altuale che ¢ & pervenuts, dal ¢he
seaturisee necessariamente Uesigenza che la mann AelTuomo intery enyry 4 bloccare il corsd naturale

Il' Zone ¢ ad ealdre fe comtinuita Mllamm&mm
de %}‘& la normale e 2

per quantn eio sta 1n suo polere’ LI{:ep_rl 1903, trad. it. 1981, p. 54). Quesio ussioma posto dal eulto
per il valore storieo pubd contrustare con gli interessi del valore di antichita. In guesti casi Riegl,
attraverso un eomplesso ragionamento, tende a privilegiare, di regola, il primo valore sul seeondo,

nella coscienza den 1){J-te|| in ﬁnahta_gmm;mdme chie llamm motnato 13 lr-'ﬂl;r :mnm' l‘ll"I
maommenti; “il valore commemorative ‘intenzionale” azpira decisumente all'immortalita, alleterna
presenza e ad un conlinge processo di formazione. Le forze dissolutrici della natma, che operano
eantro Ta realizzsione di questa aspivazione, devono eszere quindi alacremente combattnte e le loro
influenze devone essere continuamente paralizzate. Per esempiv, una colonns commemorativa, la eni
epigrafe sia scomparsa, cesserehbe di essere un monumento voluto, 1L pustulato fondamentale dei

Tgnimentt ‘intenziongli’ & costituity eost dal restauro” (Ricgl, 1902, Lrad. i, 1981, p. 600

Nel paragrafo finale del suo lunge seritto Riegl eonsidera il eulto dei monwmenti eon Toechio della
contemporancitia. A suo parere la maggior parte di questi possiede la capacili di appagare bisogni
pratici o spirituali degli uoming, pereid essi detengonn un “valore di aliualitd”™, Se questo valore

— Jattualita coneerne lu soddislazione i hisogni fisieo-sensoriali, =i chiama pit proprramente “valore
" Jugo pratien” o semplicemente “valore d'uso”; se inveee soddisfh bisognl spiritual, sichiama

Cwvalore d'arte”. In quest'ultimo euso bisogna aneora distinguere un “valore di novitd” che equivale s
quei]m di un'opera appens creatd e un “valove artistien relative” che dipende dulls concordanza del
monumentn eon il modernu Kenslwollen,
£ ervato sostenere che 1 momuonenti ancora idonel all'impiege pratico non siano utilizzati solo per
segiire troppo radicalmente il valore dantichita. Anzi, poiché la presenza viva delluomo e ly
soddisfazione ded suoi bisogni fisici (valore d'uso) farmo parte del proeesso naturale, Futilizzasione dei
monumenti per i bisogmi fsici delluome #inserises in tale processo. Da gui la necessith dluna
manutenzione che, tra Ualtro, & meno onerosa finanziariamente i una eventuale sestiluzione dei
monumenti antieki con degli *equivalenti nuovi”. Sostituzione che oltre a essere pil dispendiosa
nepa anche i1 valore dantichitic la soluzione € nel contemperamento det suol valorn Sollante nei
momumenti inadatti all'uso va conservato 1 “pieno faseino libere™ dellfantico: viceversa nei
monwment| aneora ntilizzabili disturberebbe il loro evenimale non uso, il che sipnificherebbe lasciarli
murire per ececsso di fedelths al valore di antichita.

el guesto, Riegl condanna il facile ricorso alla “segregazione” delle opere dlarte nei musei. Uno

“spudicamento” che, spezzando il nesso erganico fra monumento ¢ contesto, non rispelis ng il valuce
slorico né il valors di antichits del monumento.

T wvalove darte, o valore ariistico eomprende due csigenze del moderno Kunstwollen: una & il
syvalore di novita™ per il quale Vapera deve presentarsi compiuta e definita, come e fosse nuova,
Paltes & il “valove artistico relative”™, vale a dire fa qualita dell'opera nella sua relalivild storica,
Tl valore i novith, che postula un oggerto non offuscato dai segni del tempo, impone la cancellazione
di questi segni ¢ la viproposizione dell'originacis condizione di forma ¢ di eolove; cosi come &
apprezzato soprammtto dalle masse che “amang vedere nelle opere dell'uomo =oltante la creagivihe
vittorinsa della forza wmana e now i sepmi della distruzione delle forze della natura ostile™ (Riegl,
1002, trmed, i 1981, p. 670 Ne eonsegue che i “valore di novitd™ pud essere mantenuto soltanto
seapito del valore di antichita,

T walore artistico relalive postala che le opere delle generazion precedent] vengano apprezzate non
soltanto in quants testimenianze della cveativity umana ma anche in ragione della loro particolare
voncezione, forma o eolore. Apli wlbori del nostro seeolo ¢ stata ragriunta ls convinzione della non
esisteniza i un valope artistico assolure™. L'opera d'arte del passato pud avere in epmune eon il
moderno Kewatwollen solo singoli aspetti poiché L “volontad d'arte” antica nom pab cssere del tutte
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wlentica a guella attuale e questa differenva si manifesia appunto nella parzialith di elementi
dell'opera che o1 sono graditi.

Per il culto dei mornumenti, il eomportamento da tenere dipende dalla quantith degli aspetti
apprezzati, Cosi se it valore artistico relativo appare pesilive, ciof se il monumento soddisfu
nellinsieme o “volonta artistiea™ moderna, ne risulta il desiderio di conservarlo nello stato incui ci &
pervenuto e talvolta di una restauratio in inlegrum, ponendosi cosi in eontrasto con il valore di
Antichita, Vieeversa upa formulazione pegativa del valore artistien relalive richiederebbe un
{rattamento del tuito suhordinato alle esigenze del valore di antichity; riconoscere al monumento
proprieti contrastanti con il moderno Kunstwollen — com'® aceaduto i monumenti baroeehi — pud
porture allabbandono ¢ persino allintenzionale distruzione, calpestandn cosi, anche in questo caso,
I wsigenze del valore di antichili,

1 complessa analisi di Riegl mostra eon grande evidenza il significato, fino ad allora
il eosi acutamente indagato, che la cultura eontemporanea ha eonferito al rapporto
con le testimonianze del passato.
Analisi dei valori e del lore sviluppo che “respira aria austriaca”, ha detto Julius
Sehlosser; la stessa aria ove naseono, in economia politica, gli studi sulla teoria del
valore. Valore che seaturisee dal Kumstwollen (volontd o intuizione d’arte} il quale,
pur essendo velativo a un soggetto, & sempre nell'oggetto.
Oppetto, Topera del passato, caratierizzata in ogni lempo da una fittizsima rete di
valori, a velte antitetici ma tutti pertinenti e meritevoli di essere riconosciuti e

vilutati.
i pud eoneludere affermando che, a parte ogni wnSldel azione circa la sua attuality ¢
i sua condivisione, lo studio di Riegl chiarisce ca -
possano eludere in nessun. easo. }Lcm,_ (}qqla per m:,gllo aderire ul
pensiero dello storieo austriaco, il restauro non potra mai prescindere dalla considera-
aone della fitta rete di valori riconoscibili nell'opera. Conseguentemente, l'azione
;-n.u.n.u. non potrd mai fare 4 -meno. di-compiere scelte..
ftichiamarsi pereid a Ricgl per negare questa realty che appare con chiarissima
cvilenza, oppure privilegiare in suo nome una sola operazione (ripristing, eonserva-
S eee. ) fra le molte che egli suggerisee, significa parzializzarne arbitrariamente le
argomentazioni se non addivittura tradirne il pensiero.
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UNA LUNGA STAGIONE:
DAL RESTAURO FILOLOGICO
AL RESTAURO SCIENTIFICO

| eritexi ici codificati negli ultimi decenni deli'Ottocento, preeisati, sia pure in
forma schematiea, dai numerosi documenti elaborati in molti paesi, costituiseono il
‘uleo eoncettuale e operativo, stabile e assolutamente prevalente in Europa nella
|rima-metiedel-nostro. secolo. o

I'arallelamente, negli stessi decenni, l'intevesse della cultura atp,uea fino ad allora
inceTtrato sul monamento in quanto opera esemplare, cam%g%gml
sue-iatapae (“ambiente” dei monumenti). Un ambiente che viene ad essere conside-
vt o, almeno eancetiualmente, inscindibile-dalliepisodio emergente del quale eostitui-
wwe la “eornice” e che viene ad essere poi apprezzato anche per i suoi specifici valori
*monumento d'amblente”) & non soltanto per la sua connessione con i singoli prodotti
wrehitettomiel eceezionali e pin rappresentativi. Una duplice acquisizione di grande
interesse. '

1.2 cultura storiea recepizee questi due risultati pii o meno negli stessi anni ma non
dulla stessa fonte.

Infutti il primo esito & legato soprattutto alle Lumy.lj.._te iniziali conseguite,
peecialmente nei-paegi_di lingua tedesca, ddli’urbamﬁmea moderna che ha come
principali- rappresentanti Canublo Sitte (1843-1903), cul si deve il fondamentale
contributo Der Stidteban nack seinen kinsterischen Grundsitzen (1889, trad. it.
195 ¢ Hermann Joseph Stibben (1854-1936) con la sua monumentale opera Der
statadtetwne (1907).
cecondo visuliato, che-determina-l'inieresse per-tutio {mﬂnmmaza,tu trae

nvieee la sua origine in special-mede-dalla-corrente-di- mmag_ﬂt_heqlm come
prineipali protagonisti AW, Pugin, L. Ruoskin e W Moz

twsi, benché la pratiea operativa rimanga a lungo ancorata a schemi concettuali
upernti e si adegui molto lentamente alla nuova visione, la dottrina del restaurn
dimostrn di recepire questi orientamenti fin dai primi-anni del nostro secolo,
it raverso mmmmwnstmﬂdkm-ds “monumento” ed una parallcla
Atendlone per. Ell episodi. ,E,d.l_h.?.l piu.modesti, cio& per E?&ruw
kg (Miarelli Mariani, 1978, pp. 83-100).
Formando ai monumenti, si pud dire che le modalita d'intervento, pur nelle varie
leelinnzioni dipendenti dalle attitudini e dalle condizioni di enltura che, nel tempo,
provalgono in ogni paese, altestano una spstanziale uniformita di prineipi gene-
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1 GUSTAVO GIOVANNONI E LA “POSIZIONE INTERMEDIA ™

Ilpemumggm che caratterizza la stagione del restanronellapri XX 5
%Mmm {Roma, 1873-1947), qtnnro = CI'JM(U dell mchitettui‘a,_cﬂire che
ingegnere, architetto e urbanista. Se e oito, da lui stesso definito

“grande indimenticahile maestro”, aubltn dnpo la lau.red in ingegneria civile,
conseglita nel 1895 presso FUniversitd di Roma, orienta la sua attivitd verso due
direzioni prevalenti: quella professionale e quella aceademica che intraprende come
assistente nella medesima Scuola d'ingegneria. Contemporaneamente Giovannoni si
dedica agli studi storici e artistici eon speciale predilezione per quelli di storia
dell’architettura, oggetto di numerosissime pubblicazioni che testimoniano lintensita
del suo lavoro.

_ Netavicerca egli applica un propric metodo deduttivo che illustra — eosi come lo ha

definito — nel discorso su Mete ¢ mefodi nella storia dell'architettura italiona
(Napoli, 10 ottobre 1934). Su questa linea egli si oecupa tanto degli aspetti costruttivi
quanto di quelli “stilistiei”; cerca di chiarire ogni problema architettonico e spaziale
nella sua propria specificith, basandosi specialmente sopra un minuziozo esame del
monumento ¢ un'attenta analisi delle fonti.

In sostanza si tratta di uno schema analitico che permette allo studioso di atfrontare le
ricerche con grande coneretezza d'indagini e prudenza nelle deduzioni: un metodo che
fondamentalmente riprende 1 procedimenti tipiei dell'archeologia ottocentesea. Una
logiea, diciamo pure positivistiea, che conferisce singolare uniti alla sua opera e che ha
il sun risvolto negative in una sostanziale indifferenza nei confronti delle altre
tendenze storiografiche e dei piti recenti orientamenti eritici. Fra i suoi numerosi studi
sull'architettura romana emerge il prezioso volumetto Lo tecnica delle costruzioni
presso i Romani (1925), A queste ricerche si afllancano poi quelle su temi medievali,
incentrati sugli edifici per 1l eulto e lopera dei marmorari, e sul primo Rinascimentao.
Ma la sua attenzione & rivolta specialmente verso il Cinquecento, come provano gl
studi in parte riuniti nel volume Saggi sull'architettura del Rinascimento (Giovan-
noni, 1931a).

In sostanza la-eapacits di penetrare i fenomeni architettonici gl permette di toecare i
pitr-avariati 'arg-:)munti di storia dell'architettura, senza ignorarne il rapporto con le
altre arti: dall'ordine protoderico greco, alle volte rumane a struttura lignea, dal
cibovio di Sant’Agata dei Goti in Roma alle carvature delle linee nel tempio di Ercole a
Cori. Ne consegue una bibliografia ricea e variata la quale conta centinaia di seritti,
Negli ultimissimi anni della sua vita lavora a due opere riassuntive: una sull'architet-
tura del Rinascimento italiano (rimasta inedita), Paltra su Antonio da Sangalle il
Giovane, pubblieata postuma nel 1959 a cura di Giuseppe Zander e con presentazione
di Mario Salmi.

Glovannoni & molto attive anche nel campa didattico & organizeativo. Nel 1913 assume la cattedra di
architeitura generale nella Regia seuola di applicazione per ingegneri; fra il 1927 e il 1935, dirige la
Seuola di architelturs di Roma ed & fra i principali promotori della prima fueolta & architetiura
italiana (quella di Romal, nella quale ricopre la cattedra di rilievo e restauro dei monwmenti che tiene
fing al 1843, quando lascla Tinsegnamento attivo. Come docente ¢ come studioso egli rivolge

_Tattenzione anche alla-cittiemoderma e, conscio dellimphrtanza sociale dell urbunesimo, conferisee

particolare rilievo alla formazione e alla diffusione d'una coseienza urbanistica che alimenta,
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pecialmente fra 1 giovani, attraverse Pazione didattica, Glovannoni si impegna anche nella
promozione & nellorganizzazione di studi e attivith eulturali, come iniziative esposilive e congres-
aiali; partecipa all'vperosita dell Associazione artistica fra i cultori dell’architellura e, nel 1939, ne
warantisee la continuita eon la eostituzione del Centro di studi per ls storia dell'architetturs:
vollabora alla fondaziane dell'Tstitute di studi romani, & membro del Consiglio direttivo della societi
filnlogiea romana (190L), & =ocio di numerosi istituti aceademicl (Societa romany di storia patria,
1t Istitute archeologico germanico, 1904 ece.).
| =uz attivita professionale, concenlrata maggiormente negli anni giovanili, ¢ documentata du una
cospicua serie di disegni conservati presso il Centro di studi per la storia dell'architetlura che si
vileriseonn ad olire cento opere, non tutte realizzate. [ primi interventi rigllardwlumtmm
cilifies destinati-ad-attivisa-produttive, fra i quali spicea 13 fabbrica del ghisecio.e.ditta Fo Pevani in Ficura 1
Itoma (1908-13) ove Giovannoni sperimenta cadense liberby. che cirea. vent’anni dopo-definira-“moda-~
cllimera”. Allo stesso periodo appartengono diverse costrusiopl residenziali, veslizzate. sempre in
ltoma, fra le quali 1 palazzetto Torlonis-invia Tomaeelli (1908-08) caratterizzato da puntuali Ficura 2
milerimentt alla tradizione rinaseimentale-bavocea e il villing Calderai Torlaniain corso d'Ttalia (dal FiGura 3
1400 nel quale le stesse ascendenze stilistiche appaiono piit alluse che esplicitamente esibite.
I temie della casa, richiamato pin volte, varia dallalloggio unifamiliare all'aggregato, alla citta, Egli
vccupa diabifssiuai-“modeste ¢ povere” (case couperative per impiegati in piazza Caprera a
st ddal 1910; villaggio di case antisismirhe, Celang, 1916) e, ad unxs scala pin vastg pedigeqianl
._..uumumnmmn (plano regolatore della piazza d'Armi e del guartiere Flaminio a
I, 1915; borgata Maring di Ostia, 1916; piano regolatore di Monterotondo, 1917: eilth gardine
Aniene & Roma, 1920 ece.), ==

Una volta definita la stretta e inscindibile connessionesfrg J.’_W e lambiente, ”
T v R S T

{iovannoni caw nel deﬂnin. £ dﬂnﬂdg_},gw eat,ensiv
CORE iT"m]'-dT‘tanLI: mié_rééae. che hmmmw« e che, di fatto, L(Jbtll‘.chnl'll’]
b prosa architettonica degli insediamenti umani (Giovannoni, 1946, pp. 32 B1).
I questa prospettiva atfronta il difficile rapporto fra “antico” ¢ “nuova”, cing fra
eilihzin storica e sviluppi eontemporaned, pu ntando a soddisfare le necessita attuali
mediante '.Heguamaun funzionali tali da non ledere i caratteri degli impianti storici.
Foli ¢ pure convinto che una “eitta soprayvvissuta” non possa diventare il centra del],a ¥
citti nuova”™ se non atlraverso innaturali e profonde trasformazioni; sostenere
(uiesta posizione signifiea per i voler “acuire in marda mc.anabﬂL il dqurhn fra due
oviling essenzialmente differenti, non risolverlo™ (Giovannoni, 1913b, pp. 449-72).
er ilure -ralurmne a questo mmpl«:bbu e sempre attuale problema Giovanneni propone

aqqunta COmi pnnmpale- mmell!u per g_f,mtrd.sta]g a

Lvatti staccati Idnuandn aree Ilberre. 5 _J:-_jwbtruendn poeo onulla aprire *,__Img\'g ﬂquall
|-r|t e aria e luce frd. gli isolati “pii fultl € pau llI_I'ldl e, infine, procedew
" ubbellimento stradale”, per il quale qnggen%ee i reimpiego di elementi e
‘rammenti architettonici che tornerebbero cusi “ad una provvida funzione ad
swamentun wrbis” (Giovannoni, 1931e, p. 258). In sostanza lo studioso avversa i
provyedimenti radieali, eonsidera inutili gli schemigeometriei (come quello ottocente-

ilelln seacchiera) e, seguendo questa strada, non si pone problemi dintegrazione
v purts disomogenee della eitta; vieeversa, volendo “decentrare”, punta sulla

iiversita”

Wueste ulee, che nascono in gran parte da un'sttenta rimeditazione di claborazieni
taste i alte ambiti disciplinari, specialmente nell’Europa centrale, trovano applica-
ne i meltn suot progetti fra i quali si rammentano le qlWPl rione

i,
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Ponte (1911), di via dei C uwn__g:,(]‘ﬂ'll e del quartiere del Rinascimento (dal 1918),
incluso poi nel piano u:gulat,um del 195

Le stesse procedure carattervizzano altri suoi inlerventi che, ljll;Lﬁnal!ZZdﬂ a-rimellere i luce
th n realth allersnosilvolbosdefioeiten. Infalli e le Wm permgtiong.
n;;;uralv di “sgoprive” i monumentiche vengono “hiberat) “igolatit’, “riardinati”™
17, non sempre queste-operaont contribuiseono.a vﬂm#w e la citth cul

~Forterivony un volte solo equivocamente moderno. E il casodelinsistemuzione -della-zona del foro
~ Boarios Roma con Nisolamento del tempin della Fortuna Virile (1914-26) nonché dells liberazione

delle pendici del Campidoglio (1920) che si vogliono svineolate da “fabbriche volgari” s le quali 2 la
chiesa di Santa Rita da Cascia (1665) di Carlo Fontana.

Nel 1928 Giovannoni predispone varie redaziond di un progetto per la sistemazione di questo edilicio
in prossimity della sealinata dell’Aracoeli e, poiehé non sopravvivone molte parti originarie, ne
prevede un rifacimento pressoché completo. Liintervento sara porfato a termine cirey quindicl anni
dopo (19400 eon la ricostruzione della ehiesa all'mgresso di pissza Campitelli.

Gustave Giovannoni non & cortamente un architetta molto geniale né innovatore; ¢os le sue proposte
i discostano mai da un certo “eclettizmo slo ta’”™ (Cimbolli Spagnesi, 1985, p. 9. DValtra
sun essere sistematicamente vieino ai modi del passato lo qualifiea pin come architello del
secolo — ¢ tale amava dichiararsi — ehe come personaggio capace di apporti genwinamente

 confemporanei.
Carattere hen testimoniato dai suei cdifiel religiosi

come la chiesa degli Angeli Custodi in pinzes

Sempivne a Roma (1922-24), i1 cui provess ideativo & fllustrato da circa sessanta disepgni relativi a

varie soluzioni tutte incentrale su un impianto longitudinale a navata uniea con cappelle ¢ presbitero
triconco di probabile aseendenza bramantesea. T1 progettn per la chiesa del Saero Cuore a Salerno
(1922, non realizzatal esibizee invece un impiante centrale ad anla quadrata con absidi semiciveolari
ed espansione laterule realizzata tramite un raccordo, limitato da due paraste, che ricalea il sislema
usato da Francesen Borromini in Santa Agnese in Agone a Roma. Infine si rammenta la parrocchiale
di San Giovanni a Formia (1933-36) meno earatterizzata delle precedenli, comungue sempre
riferthile a “modelli” rinaseimentali; un progetto che Uarchitetto doma al Comitato promotore ¢1936)
allidandone poi, nell’anno della morte, Vescouzione a Giuseppe Zander (1847 che doveva anche
cautamente “medernizzarlo”.

Gustavo Giovannoni svolge un rusle.emergente soprattutto nel eampo-del-restaury al
quale dediea-numerosi-seritti; nel 1925 pubblica Questioni di architetfura nella storia
e nella vita, nel 1937 redige la voce Restauro (dei monumenti) per I'Enciclopedia
taliana e, nel 1945, riassume 1 suoi contributi nel volume Resfaure der Monwments.,

Ma la sua “teoria” i gid ben definita nel 1912 quando la espone al I convegno degli
_ispettori onorari dei monumenti e seavi tenutosi a Roma dal 22 al 25 ottobre

(Glovannoni, 1913a, pp. 501-42),
Consapevole che nel monumenti-sigdnsita “tutta la complessiti della Storia; dell*Arte

“& della. Teeniea”, Giovanmoni si rende conto che _nel restauro. & difficile, angi
impossibile, ridwrre tutte a “uniformitd dioeriteri” (Giovannoni, 1913a, p. 301).

Conseguentemente eghi sostiene che se si ammette un intervento — dal piit modesto al
pift integrale — si devono accogliere trangazioni fra storia e arte, [ra veechio e nuova,
fra quello che st vorrebbe e quello che si puo fare; in sostanza-nelrestanro-"" Uty e

qt;esgianarﬂ-hﬂti“ (Giovannoni, 1925 [1929], p. 119).
~Con spirito ervitien ma anche con una buona dose di pragmatismo, Giovannoni si

avvieina alle diverse istanze, ne individua potenzialita e limiti, quindi si orienta-eporta,
avanti lindirizzo di_gnatpice boltiaga che riconosce come “criterio ufficiale”. Nel
contempo, ribadisee la propensione a _considerare cempreh,pjj,] il Testaurp.ceme
operazione “seientifica’” volta a conservare tanto il mumm‘mnro " quanto "ldmblem(_
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Ficura 1 * Roma_Fabbrica del ghioecio & magozzini frigariferi della Birra Pesoni in Via
Alessandria, porticolare {1907 primo progetts; 1913 pmgeﬁo definitiva e realizzazions).

La fabbrica del ghinceio della societa Peroni rappresenta un'esperienza misks nell'operosita
progetuale di Giovannoni.

Un grande vano sestenuio da uno maglie di pilastri, ravi & salai in cements armato, mostra una
definizione parietle carotterizzata do grandi finestre, o ferminazione g paligenale, che si oprong fro i
mantants in laterizio @ che frovane corrispondenza, ol piana supericre, nel ritmo slegante ed
essenziole i finestre colibrate sul andomento dei vani inferiari. L inferu compaosizione appare
rvvivat da una festosa decorazione policrome le cui forme appoiono direttomente mutuate de
mcﬁwl Boreali.

™ E un'opera nella quale Giavanneni, sorprendentemente libero dai legami di una radiziene sentita
spesso in mods oppressie, 5 esprime o livelli qualitativi forse mai pit raggueti, sperimentands per.
~la prima volia facme liberty, vole o dire di un linquoggic che it turdi condannera come “moda

_E_Fflr_u;m {da Centofonti, Cifani & Del Bufalo, 1985).

Ficuka 2 * Rgma, Palozzelio Tadonia in pinzza Mante d'Oro [ora via Tomoclli; 1908-09),
detroglio del prospetto in un disegno di Giovannoni conservata nell‘archivio del Centra di studi per la
storie dell architetura |senla 1:20, ching su cartoncing acquarellas),

Roppresento il tipico esempio di g::r::_hll'cﬂ_u.rq giovannoniana intrg mognjg. A direffo confronta con le
grandi opere del passata, I'architetio impiega un linguoggio esemplato sulla radizians
rinciscimentale-barocca, definito in moda_sohrio ed elegante, riceo di riferimenti & di cikazioni

~puntuali. Nel case specifico Giovannenijraduce, inmaniesa parficolorments colta, atualizzandclo,
i fipe del palazzatie ringsuimentale tanfo diffusa o Roma dal X1 socalo. Gli altri 120 disegni relativi

—
] qmu—rupﬂrﬂ dugh stuli prefiminari, al progetio definitiva & ad aliti elementi non relizzati -

iltustrana il faticosa processo creativo, nonche lo scrupolo & la cura con | quali Gievannoni
alfrantova i'suoi impegni professionali [de Centofonti, Cifoni e Del Bufolo, 1985).

Ficies 3 = ann.l’_ll!inn CDHeroirI_o[bnic in corso d'lialia [1910], veduto dall'altana d angole
Giovannoni ristrutiura e rasherme in moda radicale Pedificio preesistente, la palozzing Calderai
progettatn dall'ing. A. Caleapring, eliminando Dgnl traccia degli elemensi liberty.che lo
dliﬁﬂmmm;\ REDDkﬂl'rm e unifica i marcapiani e allinea le finestre sui prospett che arrigchisce
con loggiafi terminali Anche qui le forme sono mutuaie dalls trodizions, htovia, come in elire
epere exfro moenia, sano fraftate con molig ssmplicita: forme che alludono pit che ricolcare i
madelli. Tale processe di semplificazions appare con maggor evidenza nell'edificio annesso ol
“villing, il quale deve essere segnulato soprathfio per la modulazione proparzicnale delle part;
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Sono que‘ste le premesse su cui £innestano i suceessivi sviluppl dL‘lLl ‘dottrina del
restaurn” che, propriv per la sua funzione mediatrice, verrd denominata “posizione
intermedia”. Essa sicolloca fra le tend pmamente mm-enatue esemplificate
mmentp iy archeulugl _,,L‘che sostiene l’lnmdlﬁ %wmdeﬂammquﬁ.
tipici atteggiamenti _-.Ll.l.laUﬂ che postulano il ripristing di on.presunto stato
umo. Una posizione che, con la sua centraliti, tende — nelle intenzioni

giovanmoniane — a perseguive il ginsto-equilibrio. {ra le ragonidelliiarie e quelle

della “storia” e, nel rispetto di opere e contesti, si pone in sostanziale continuiti con il

fondamento comune delle propozizioni proprie del restaure filologico, in particolare
della sua variante cosiddetta di “vestauro storice™. T prineipi si articolano in modo
sempre piil vario e complesso nella crescente consapevolezza del divario esistente fra
oviginale e copiy; ¢io induce a limitare gli interventi ai “casi tipiei” postulandon il
i minimu lavoro di q;zgl'unta" (Gl'm‘annum. 1913a, p 5ll:n

m dl _Wlic di_consolidamento per il guale 'i.mmet.te i mezzi e i

prmulunLﬂtl della twm conferma il rispetto per tutte le parti del
monumento e ribadisce il ruolo di una eongrua destinazione d'uso come summento

per la sua congeryazione. Infine, riprendendo i concetti gia espressi da{(l(ﬁ;_ﬁt negli

anni fra Otto e Novecento, specifica 1a diztinzione fra i monumenti “morti” che
exclude da ogni pratica utilizzazione e i monumenti *viventi™ per i quali ritiene
opportuna una “funzione eonereta nen Lroppo diversa dalla primitiva” (Giovannoni,
1937a, p. 128).

Sebbene sia consapevole che in questa materia risulta particolarmente difficile e
artificioso operare elassificazioni, Gio\ammni non rinuncia d . suddividere i Lipi di
ifftervente secondo la natura p]‘exalﬂlte dell'impegno richiesto, Elenea cosi cinque
“clussi di lavori: restauri di semplice Comsekidassonio chiamati a dare, attraverso tutte
le rizorse-della tecnica. nuova-solidita-e-vesistensa-alle-costrugioni; restauri di
mwme (anastilosi) ehe si attuano rimontandede partismembrate integrandole
con le aggiunte-necessarie, purché distinguibili; restauri di Wae adatti ad
elfminave “magse amorfe” che inglobano le preesistenze sia all’ esterno che allinterno;

restauri di mwmjugmn per 1 quali sono previste aggiunte, anche se in misura

limitata, e sono eselisi rifacimenti e inserzioni attuali; infine restauridigaiasazion:
che legittimano tanto il rinnovamente-di-elementi esistenti quanto Paggiunta di-partl
essenziali di nuova concézione. Stabilite queste eategorie d'intervento, Giovannoni
guarda ai casi particolari presenti in ogni operazione, li sostiene con esempi conereti,
indica molteplici applicazioni e fornisce suggerimenti pratiel

T'conesidi.espressi e piti volle ribaditi nof trovane; tuttavia, pieno riscontronellasua

operativied e quale mostra una significativa propensione verso i lavori di ripristino ed

& caratterizzata da molteplicl azioni progettuali dove gli aspetti inmovativi prevalgono
sulle-esigenze eonservative; insomma Giovannoni si dimoestra pitt architetto, che

filologo-restauratore.

Gli slittamenti verso predilezioni stilistiche e eriteri analogiei sono ben riconuseibili nei due ez
reciprocamente connessi, della loggia del Capitanio 4 Vieenza, per la quale sostic

completare 'opera palladiana su sette arcale (Giovammoni, 1939, pp. 148} e del duumu di
Montepulciann dove propone una faceiata progettata attraverso lo stesso partito architertonico

esibito dal fiance (Glovannoni, 1937h, pp. 161-200),
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o 8-5-6 % Roma. Chiesa degli Angeli Custadi,
s in una siesura non definitia; veduta d'insieme
1w schizzo prospeftico giovannonione; dettoglio
wluzians angolore e della corong di finesire
prmcate emergenti dal fiburio. Lo chiesa costifuisce

hile fendale dello piazza di Eilfé gordine
won, progetata con il diratho coinvolgimento di
anneni nel 1920 Cruash:l edificia religbcsa prova

i gromde influenza de”cl stDrlu sull atfivités

e di Gigvannoni @ sinefizza in modo
WO pensiero relafive ol impiego, nel
dei losciti anfichi. La pianta , specialmente
ione qui rappresentotn, mosha una diretia
1 dagli srganismi triconchi tardoantichi e
eli. E un tipo cha Giovannoni shdia in
ehicolare facendons I'oggetto di molie
wderaziom nella sva opera di serico, Nella
miba dehmiiva, prcbub”meme mofivata da esigenze
wche, l'aggiunta di cappelle laterali sempera il
lat imente ai probotipi storici che uttavio
kengone uha chiora evidenza. Linsieme
netrcn evidenzia ancor pit la malteplicit dei
« delle citazioni. In porticolore aducsiala
e alcune opere mature di Antonio do
gl il Giwane che propno Giovannoni propons
sien rione degl studiosi. i osservi anche I'ordine
hitetto sembre prediligere funto dao
anche nella chiasa del Sacro Cucre o
e [rella cui pionta é replicato il motive
whrvron ca, sull esempio defla Consclazione presso
quella di 3en Giovanni a Formia, entrambe
abe. Significative & anche I'espliciio
soluzioni lembarde, specialmente o Santo
w1 delle Grazie a Milano, nel fiburio; un motivo
esta soluzions, costretta entro dimensioni
<bste, oppare forzake e artibcioso (da Del Bukalo,
' Centofanti, Cifani ¢ Del Bufals, 1985).
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_Fra le molte opere realizzate, o semplicementr progettate da Giovanneni nel suo lungo cammino i

Fizure 7-B-9 = Orvieto. Chiesa di Sont Andrea, una propesta non

I ; : : : : i definitiva di restoura & completamanto della facciata
restauratorve, s rammentano i casi delle due chiese orvietane di 8 t'Andres e di San Domenico, il |G, Gigvannani, 1930), la torre campanaria durante la
progetlo di “liberazione” del tempio di Ereole a Cori e I emazione dells chiesa di Santo Stefano ricostruzione (orchivio comunole di Orvieto) e veduta della chiesa
&) Maggiore degli Abissini nella Citta del Vatieano a Ioma. e s e e
; : “ i e s ; il 1e 9 . £ chata ne
S Lratta d'interventi che mettono in evidenza i pregi e § limiti della " posizione inlermedia”™ che, a sostitvito fra Xl e ¥HI secn!nmf ung nuova ica compl
£ D P G ; 3 i i : Cinguecenta. La novala & siofa poi rifatta nel XVI secolo. Il restoure
parte le diverse aceentuazioni, l-.‘U:-.t]tl.-l;t"F- il ?uru denominatore ¢omune. t.n.-l,__ne_l!_a ricustruzione oot b 11926 & 1 AV R imestn b Kicki mioni perinatiol
Ficsuma, 7 __:_10]11 facciata ¢ della torre di Sant’Andrea in Orvieto (19300, Gw:amwm, pur =cnza escluders della busilica primitiva con consistenti avanzi del masaico
Fouwa 8 gpe u.;uc:nm inmovative, mostra di propendere per In “stato originario™ del monumnento agendo in pavimentsle o disegni gsometric (VI secobo] nonché frammenti di
Ficura @ modo sempre moltn contrallaio e perfettamente in linea eon le elaborazioni del tempo, La stessa tramsenne & plutel forse del [X secolo_ Lo |T|f=;,m di Sard'djlndrau
= o o
tendenza emerge anche dalle proposte per il eompletamento di San Domenico in Orvieto (19:34) dove prima del “restauro & completomont dello fueciata e della forre
Ficuea 10 vorrebbe “riencire” cib che resta dellantico orgamismo in o impianto & croe . camparnaria” 3 presenta con un prospeto concluse da fre fimpani ¢
BCS LIRLA LETE .J".. Te {{#] EI. Lol g b : ar '].l.l.l OrEdmzma m un nuovo J!’lphil)tl) A Croce Eroea; un ==L dudacclgnl‘lﬂ ol \.Qlitlcl ol Sriie e
Ficura 11 suggerimento che tuttavia non avri seguito.

io di Ercole a Cori si deve vsservarg wche il desiderio di “liberare™ Pantico edificiy
TR e Lel 1820; viene poi riconsiderato el 1866 o, anror.a. ripreso alla fine del secolo (1890
THE2). Dopo yuesto antefatte Glovannoni ne vipropone isolamento insieme alla ricdificazione della
chiesa di San Dletro (dal 1913). Questi studi mettono anche m.n:d.dml_?é__lLuluu eon la guale

chiesa & il paluzze Comundle. Uoperazione si inizia dalla forre
companaria ko cul porte superione viens abbatiuto & ricostruita y
inserenda il motive della bifora, teiterata per e ordini sovroppast
cha sembra esishkesse nella versione originario. Lo tere & stata poi
liberatn dallintonaco, rivestita di piatra e coronate do merdi guelfi,
come guelli che compaions nel palazza dal Capitune del Popelo,

Ficura 13 Givvannoni & olito predispusseLapparato-conuseilivg chiamaio a 5u1d.u1 1l Testaur (Giovannoni, da una struthure metollica che dovrebbe sorreggers o cumpana me
Froura 16 1908, b 109-300. I progetti giovannoniani sono due e, ire amente “opposti ™ che nan viena realizzate. Sulla facciota, Giovannani eliming i
inf; her liberare il t tempin ¢ 1a sua avea, il primo (soluzions A) prevede 1 totale abbattimento e s timpani, concluda lo novata centrale con un tetto o spicwents &
ricostruzione della chiesa, il secondo (soluzione 13) limita la trasformazione della preesistenza eon la quelle laterali con una ycm_pli_ce |ﬁcilﬁnzlmaﬁv9rso I'egterne 3
sola demolizione della sua parte anteriore ¢ del campanile, Progeita il rosone, che sastitviscs la grands finestra roftangs P
le due piccole luci strombate poste al centro delle navate minor
G i i fresi i i edifici che nel fempo si
g = . Giowannoni demolisce alresi | modesti edific ¢ L L
AT In mm’lu-emm -1 pud dire che il restaurn condoilo con maggiore coerenza sembra s ot T ik o= e s G
Fioura 17 essere fquello CII‘T"IIJILH.LI nella ehiesa valicana di Sante Stefung (1931), Qm infatti, pur  sostituisce, nel progetto definitivo, poi realizzato, con un porticata
Fioura 18 contraddicendo i eviteri del minimo intervento, Giovannoni operd secondo i postulat (cxrchivia del Cantra di studi per la storia dell'architetura, Romal

del binomio distinguibiliti-notoricta, impiegando materiali e tecniche moderne e
semplificando le forme delle parti reintegrate,

Egli mette in evidenza una soddisfacente unith d'indirizzo dalla quale emerge in modo
chiaro la sua sostanziale adesione ai piii cauti orientamenti *ufficiali ™, pur se giunge 3
dichiarare che “se qualehe dato di vilieve manea e la fantasia lo sostituisce, se yualehe
integrazione stilistica =1 unisce agli elementi costruttivi ef =i contenti della dimostra-
zione che questo & incvitabile, se si vuol glungere ad un restauro” (CGiovannoni,
1945a).

Con queste parole Giovannoni dimostra di vedere chiure su quel che avverra e,
implicitamente, supera i limiti “elassici” del restauro avvalendosi di operazioni
innnvative che, tuttavia, non si possono considerare di vera ¢ propria formativita
architettonica perchc legate allutilizzazione sistematica del eriterio delle forme
semplici, 0 “semplifieate”, civé ridotte al purv schema costruttive. Questo sigmifica
una programmata rinuncia allarchitettura pinttosto che Padesione ad una specifica
“poctica”; circostanza che, insieme ai meriti, rappresenta il vero limite del pensiero e
dell'opera giovannoniana,

2 LA CONFERENZA DI ATENE E LE CARTE DEL RESTAURO

La neeessity di unuy efficace cngpe:raziunempr_}g]u guale mezzo per propiziare,

1ei vari stati, la soluzione dei molti € complessi problemi della salvaguardia del

patrimonioariisticaé stata avvertita e sottolineata fin dai primi anni del nostro secolo,
specialmente dai convegni archeologici. Nel 1921 il congresso internazionale di storia e
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d'arte tenutosi a Parigi auspica la convoeazione d'una conferenza destinata 4 trattar -
in modo specifico i problemi della tutela e del restanro.

A Homa nel 1930 un convegno d'esperti, organizzato dall'Office International des
Musées de TlInstitut de Coopération intellectuelle, analizea i metodi acientifiel
applicati all'esame ¢ alla conservazione delle opere darte, esclusivamente pittire e
seulture, Poiché 1 monumenti architettoniei sollevana guestioni di natura particolare,
vicne proposta l'organizzazione di una assise riservata al restauro architettonico,
Questo & Tantefatto della conferensche. g:mz.ie all'interessamento del governo greco,
si Liene-ad-Atenedra il 21 vd il 30 ottobre 1931 ton Io seopo di completare Uopera svolta
a Twmaldlmnpluule-um Cosi, attraverso lapporto di eivea eento esperti provenienti
da una ventina i pacsi pre\alenlunente europei, vengena. diballuti numerosi ed
importanti temi- riguardanti-las tutela e-il vestauro dei monament drchitettonici
(AA VY. 14933).
Al termine dei lavori, consistenti nello svolgimento di numerose relazioni ¢ nel
dibattito sul loro contenuto, la conferenza esprime le propric convinzioni nei punti
seguenti

fneip generali

dendo atio delle diversith esistenti nei vari paesi si eomstata lu tendenza ad abbandonare i1
o integrale e wil evitare | rischi cseguends manutenzioni regolari, atte ad assicurare la
rvazione degli edifici,

Nel cuso-she-ilsestaure sia indispensabile, viene raceomandato il rispetto dellintera opers del

senza prosecivere lo stile di aleuna epoca.

“eerto dirilto™
i privata,

OFCTITHONE d1 nuoviedific, il rispette del earatiere della citta specialmente in
PTRE TL smjmuumtntl Viene poi segnalata limportanza di studiare le plantagiond ¢ gli
1 wnche dielimingre la pubblicita,

Y. EJ’J_-_L."---rr._-..u..L,- et p

Nelle eondizion dell

la vita moderna i mooumenti sone sempre pill minaceiat dagli agrenti atmosferiel,
hi viene auspicata la massima collaborazione degli arehitetti con i rappresentanti
delle scienze fisiche, chimiche & naturali.

Ternica

thedier 1

; irle nuovamente tlr;;;u averne eaegmLu iLrilievey,
ltre, se possibile, peeerre rrmrt'rprp a posto gli elementi-originali ritrovati mediante anastilos:
tenendo presente che materialisguovi, impiegati per gues seopo, dovranne-essere rieonosebili.
La recniva e la conservazione di une seavo impongono la stretly collaborazione tra I'archeol g e
lurek
VIL. La eowservazi

wie dei mowwmenti @ o collaborazione internazionele

E auspicata una cooperaz

¢ internazionale sempre pinl eslesa o pill conereta per favorire [y
_ unservazione dei monumenti

1 - Infine viene rilevalo il raolo dell'edueazione nella
dei muenumenti e si '\-f:ltLl']I]\-‘r limportanzs di una documentazione internaziomle

Tl documento conclusivo della eonferenza ha il suo primo, ovvio motive d'interesse nel
earatlere normativo e d'internazonalita, Cirea i contenuti, esso non Presenta inveee

10-11 » Oregbo. San
o, schizzo prospatiico della
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nici, arfishici e storici,
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una pari importanza; infalti, nella maggioranza dei casi, si tratta di proposizioni gia

note, per di pit replicate senza operarve 1 chisrimenti che erano ¢ che spesso rimangono
NeCessar.
~ Sui principi genegali (punto 1), la preferenzaaecordata alla manulenzione piutfosto
‘.c?-T".'edaI FeSTAuTn ﬁeehe‘é"gﬁ:l un i—ldalgiu che conta ¢irea un seeolo di vita. Anehe I'imvito ad
- abbandonare le restituzion] integrali & ad intervenire nel rispetto dell'opera storiea c
Y artistica del passatn, non proserivendoalo stile di alcuna epoea; & un esphieito-sichiamo
al postulati espost

da_Stexensoi. pitt volte vipresi e riatfermati. Una proposizione

" giudicata sempre in modo positive senza, peraltro, rilevare Uinsulficienza ¢ Uambi-
guita che suseita il permanere dell'ottocentesca concezione di “stile di ciaseuna epoca”
piuttosto che richiamare Tattenzione sui caratteri di ogni singola opera.
In tema di legizslazione (punto L), assumere un atteggiamento favorevole al dirvitto
“della eollettiviti contro Vinteresse privato presenta numerosi precedenti all'interno di
altri ambiti diseiplinari, come provano, in sede internazionale, ghi atti delle conferenze
su “L'Art publie” (Bruxelles, 1898; Parigi, 1900; Liegi, 1905). Tuttavia si tratta pur
sempre, nonostante la timida formulazione e Uindeterminatezza dei termini “ privato™
e “collettivo™, di una apertura valida e di un'affermazione gquanta mai opportuna,

zoprattutto se si pensa alle difficolta create all'azione di tutela da un sistematico e

T prevaricante dominio del divitto privato su quello pubblico.
Ugualmente positivo risulta l'auspicio ad una maggiore eollaborazione fra i vari paesi
rfuale strumento per faverire la conservazione del econmne patrimonio d'arte e di storia
osi fini, del- ruolo dell'cducazione. F
lespressione del desiderio di supcrare gli ambiti angusti e partieolar delle strutture
lncali e statali dilatando i temi della tutela in prospettive sovrannazionali ¢

(punto VII) nonché il richiamo, agli ste

definendone Pazione, pur in termini aneora ingenui, come compito di tutti; un'opera
quindi dipendente non tanto dalle eonvinzioni di pochi ma da una consapevolezza
diffusa.

Sulla valorizzazione dei monumenti (puntoe TIT), la conferenza dimostra—di-aver
recepitd i mevu.inlercsse perda realth urbhana, postulato specialmente dai cultori
dell™estetica della eitta”, che dilata il campo delle preesistenze dal monumento
aingolo al suo intorno.

Cirea 1l deterioramento dei monumenti, dovuto alle condiziont della vita moderna, il
documento auspica una stretta collaborazione interdis

iplinare (punto V). E un'aper-
tura nuova nella cultura storica su un tema aneor oggl attuale, Tuttavia la proposta,
che vede la soluzione solo in termini di cooperazione fra le scienze, appare
sorprendentemente limitata se i tiene eonto degli apporti conoscitivi e propositivi,
dati in altri ambiti disciplinari, fin dagli ultimi anni dell'Ottocento, come dimostrano le
ricerche sulle cause di inquinamento ¢ gli studi sui materiali speciali, gia diffusi anche
in lialia.

Ancors sulla collaboraziene interdiseiplinare insiste il decumento a propozito di seavi
archeologiel (punto V1) In esso sono riassunti gli orientamenti messi Indevolmente a
dﬁi‘mt.;_ ¢1glgﬂ[1-cllet|]|jgi_ da olire mezzn secolo e spesso trasferiti in altrl scttord,
ente in quello architettonico.

specid
Infine, ecirea Fapprovazione data allimpiege — ordinariamente dissimulato — di
materiali moderni, in specie del cemento armato, la confercnza ricalea gli equivoei
sistematicamente present] nel dibattito, guasi zecolare, sull'argomento fin dal suo

Dal restauro filologico al restauro scientifico

or [Latinal. Il tempic di Ercole in wna
tonin de Sangallo i| Giovane Idis.
scdutes attuale. 5i tratta di un lempio
so nard sud, dorico tefrastilo

fici hanna indotio o callecarls in

sego sangallesco, esso diventa
e interesse fin dal XV secolo: o

unesi, Fea, Canina e malt olki
» ancora be porti inferme del podl'c_ la
i muri lengituehingli, nonche il pronoo

one & frontone
pa del fempia: in un primo
otura defle linee; successivamente,
zione” . Un tema peraliro affrontato
fel secolo storso e che si ripropone pid
hi studiosi
| liberare o calla occupata dal
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petta. Vengeone eluborat vari
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avvio 4 proposito della famosa “guglia” di Rouen nella prima meta del XI1X secolo
(Desportes, 1971, pp. 158-62).

Un tema incentivato dal diffondersi dell'uso di mate
pacsi curopei. Ma & ragionevole pensare che questo ed altri temi (per esempio quello

li ferrosi e cementizi in tutli i

del punto V) siano stati stimolati anche dai lavord, ripetutamente eonsiderati dalla
conferenza, che Niedlaos Balano

tava allora conducendo sui monumenti dell’ Acropoli
ateni

La¢onferenza di Atene ha rappresentato s lungo un importante punto di riferimento
per Pattivilia direstauro ed ha eostituite anche un notevole stimolo a tradurre in
_termini di norma le constatazioni, gli auspici e i suggerimenti seaturiti dai lavori, A
questo si deve, in gran parte, il fioviredinrmolti paesi europei di regolamentie diCate.
Peraltra, dopo Atene, 1™ ulteriore novmativa del restauro e delle corvelate ricerche
coriche, contrastanti e in qualche modo fumose, appare di minor respiro, gravato da
vineoli preserittivi generiel, oi diffusa incertezza” (Tiberd, 1984, pp, 18-27)
Fra quest

documenti presenta speciale rilevanza la Carta italiana del restayro (il cui
testo ¢ riportato al eapitolo U1)_redalta da G.b-ta\ﬂ L:L(-\(uluuru approvata dal
Consiglio superiore per le antichith e belle arti alla fing del 1931 e pubblicata sul
“Bollettino d’Arte” del Ministero dell'edueazione nazionale nel primo numero del

1932, Fssa, clevato il restauro a grande guestione nazionale e affermato “il primato

ineontestabile che in tale attivita, fatta di arte, di scienza e di teenica il nostro Paese
[ll—-]in{*& in buona =0stanza, ONEVersione intelligentemente burocratica e

delle proposizioni ateniesidi cui segue gran pavie.dei. contenuti.

, ‘Carta._ infatti ne replica Fli orientamenti civea la prevalenza-da attribuire alla

_ manulinzioneed il pari “rispetto delle varic fasi di cul & enomposto il Monumento”, sia
pure auspicando il suo ritorno ad una funzione darte e allunita di linee, anche

ammettendo interventi di ripristine quando siane mossi dalle “ragioni dell’arte” e
1 =

dell™unitad architettoniea” e siano basati zopra dati :

utamente certt. Come si
vede, la posaibilith di un ritorno all'origine dei monumenti non viene esclusa-in linea di

principio ma & fatta dipendere dal giudizie di valore espresso sulle sue singole fasi di

14-15-14 = Cori [Latina). La
atre prima e dopo il

ze i dati igannoni per

il restaury come operazione-puramente<flologiea, del tutto

costruzione; l'intervento '1[}]. tondato esclusivamente sulle "]‘-F‘L‘H’lﬂ Certe

documentari, definizee

esentoti {1913),
ento del tempio e la
snone Al o, in

ions

erente ai suei-esiti espressivi.

Anecora sulla seia delle enunciazioni ateniesi, si articolano i paragrafi rignardanti gli
seavi, I mezzi costruttivi “modernissimi”, il rispetto delle condizioni dell'ambiente e
Matilizzazione dei monumenti.

Pin marcate e perentorie rispetto al modello visultano invece le proposizioni
concernenti la diversifieazione delle ag&'iuulu per le quali sono prescritti limpiego di
_ materiate-diverso e un'vsecuzione avente carattere di “nuda semplicita e di rispon-

_denzaallo-sehema eostruttive™. Un vineolo che, di fatto, implica la quasi programma-

o chiewgstica_ Le

fefla porete di fondo
stnguere le due

ympat. Tulto 6id nel

che viene cosi ad essere surrogata dalla atte) cles ritmi proporzionali

zione rinascimerthale
fito riferirsi.

nel coso di

s rinuncia alla definizione di una “forma

formazione delle parti reintegrate.

ricettario definito dall

insieme delle preserizioni &, comungue, preceduto da

che in guello d; -

aleune sighificative aperture che riguardano la consapevolezza eirea mullipla e

quale, [ra i eriteri che devono

£ Ao i
azione larchivio

o restauro eoinvolge ™ il eli per la storia

“che deriva dal sentimento stesso dei cittadini, it Romi]

rravissima responsabilita of

mtempiare qu
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dallo apmtn della eitta, con i suoi ricordi e le sue nostalgie”. Ma subito dopo queste
attenzioni per le esigenze dei fruitord, ecco che il documento richiude le prospettive
definendo le varie regole della Carta “un complesso di insegnamenti concreti a
convalidare e precisare una teoria del restauro ormai stabilita con continuita nei
deliberati del Consigho Superiore”. Un'affermazione immodesta e priva di fondate
ragioni che, i fatto, 1

s€rra, cnlro norme semplicisticamente “concrete™, le vere,
plurime ¢ mutevoli problematiche del restauro. Ma ¢ anche vero che sotto il profilo

~operative la Carfa riassume le esperienze condotte. nel prime- trentenmio del
Novecento e ne fornisce una significativa codificazione, destinata a perpetuarne gli
indirizzi.

3 LA PRATICA PREVALENTE

Fin dall'inizio del secolo i postulati del cosiddetto “restaurg Tilologi risultano ormai

saldamente acquisiti tanto da rappresentare la linea seguita negli interventi-che.

_ vengono eondetii-in.lulli i paesi europel. Interventi che mostrano una omogeneita,
~ almeno tendenziale, d’indivizzi generali, pur se questa spesso appare velata, a volte
persino nascosta, a chi non esamini con eura le varie imprese. Fra questi elementi di
comunanza, ¢ insieme di distinzione, si riconosce tuttavia il pe-l‘si%ere d'orientamenti
___ stilistiet~ehe, nonostante il loro conclamato supcramento, continuano ad esserc
presenti- neftta—pratica- restaurativa, anche in misura consistente, ma pure con
~ significative differenze.

010 cosl vsservare permanenze.stilistiche che convivoene eon ks linea filologiea distinta, qui molto
pri che altrove, dall'impiego disinibity e, spesso disinvolto, di linguapei moderni.

_Nei puesi di Imgaatadesea o dell'FEuropa centrale, come lu Polonia ¢ la Cecoslovacehia, le frequenti
1'1])19:\: stilistache venano (i agecenti naziomalistiel e trovane, appunto, la lore principale
gustificazione nel desiderio di far rivivere glorie e miti del passato,

In l&g ieft i pos ti filologiel, peraltro affermatisi con minor vigore, ineontrane nolevoli

_condizionamenti nella Lrdfizrione stilistiva chr: ha se nato & segnerd prolondamente la cultara storiea
“della nazione in mado rm(’ma molto vitale per decenni.
Lo Spagny e Portogallo st assiste ad un generale ritardo di fase; pertanto i nuovi eviteri, benehé §
Propri dai maggiori protagon del restauro architettonico, si stemperano nella conercterza
dell'operare, per effetto delle influenze francesi dell'intervento a fidéntigue che nella penisola iberi
£ PErMEangond mn misurs significativa per buona parte del XX secolo.

ThlaA Anche danoi non mancano, anz sono numerose, le suggestioni e | cedimentistilis Tuttavia, ad un
“confronto, essi risltanecatbermati rispetio agli allri pa ecrtamente in virtll del successo
_ineontrate dal -principi-filelogiel che, proprie in Tialia, hanpo trovate la lore eodificazione e la loro

ulteriore specificazione sopratiuiiv per opers di Gustave Giovannoni e di aleuni suoi contemporanci.

+  Comungue la residua e tutt'altro che insignificante fedeltad ai postulati stilistiei ha
——— provocato, come logica conseguenza, vistose eceezioni al criterio di<ugy uaglianza degli
,1:,1J.L gia affermata da Stevenson, ripresa nel congresso del 1833 2 Roma md,
orevolezza, da numerosi autori fra i quali si rammenta Max Dvordk (Dvordk,
1916, trad. it. 1972), colw che ha trattato molti problemi inerenti alla tutela con
golare eapaeita di penetrazione.

31 pud cosi rilevare che questo punto eentrale del “restauro filologico™ trova vistose

Frsuke 17-18 * Roma. Sants Stohanio Maggiors degli Abissini [Citta del
Vaticana) vedula esterna e pianta deflo chieso dopo il restaure {1931-33).
Ficdificutu su preesistenze del V secolo [795-814), ks chiesa viene restaurato
redicalmente do Sisie IV [1475] & nel 1483 & consegnato th|1 ahissini;
successivaments subisce nuovi restouri da parte di Clemente X1 [1703-06,
arch. Valeri] e Pio Xl che affida i lavon o Gustove Giovannoni. Oggi
I'organisme, iselate dalle quinte edilizio di cui ero parte, clive o”n foccinin
seftecantesca, esibiscs e navota centrale dove sono wisibili abouni element;
degli antichi colonnati. | resto si deve alla sislemazione gievonnaniana:
finesire, tefti lignei, transenna con inserifi frammenti di "cancelli” lovarati od
infreccio secondo il disegne di resti rinvenuti in loco nonché l'dtore e il
ciborio rimoniati con matericle di reimpiege. Giovannani ripristing anche fe
compate delle navate laterali odiacenti al transetio & mette in lece diverse
pressistenze rirvenute softo o chiesa che rocchiude in tre sconfinati
appositamente costruiti Insieme i lavori di consalidamento e libesuzione, il
restauro realizza il completomento & I'adatiomenta dell orgonismo entro wn
pregramma minimale che & skato attucte “isalondo le colonne supersiifi &
rinforzands tuba la cosfruzione con esterni centraffortt & con salde fravi di
ferre” (Giovannani, 1934). In sostonzo I erchitetho tende a sa|voguur:|urc e
struMyre autenfiche segnalande onestamente il caratters moderme defle
infegrazioni operate atiraverso la “ferma semplice”, quasi “sinfefica”, oppure
mediante epigrafi e sigle incise sulle parti nuove.

Ficura 19 * Jeon Anboine Alovoine (17746-1834). | primo progefto della
guglia in ghisa della cattedrale di Rouen. Larchitetio viene chiomata nel
settembra 1822 per ricastruire la guglia distrutta da un incendio alouni anni
prima. Esegue: un ropporta il & offobre e, s»i:uppundo | icles che vi ha
esposto, nel suscessiva mese di maggie, prasenta il progeto della gugliain
:n-usc: un materiale che era state gia impiegato, mai, perd, in ung scola tanta
wosio

Il progstto, che preende di ricalcare le forme del XIi secole, rigeve un
ossenso unanime ed entusiosio e | principoli specidlishi parigini nen mancanc
di incoroggiare | esecuzione deflopera

Incompiuta nel 1848 la guglia non metteva chioramente in luce le intenzioni
di Alovaine, morko nel 1834 Da allora si manifesiono le prime vislente
astilit che vedono in prima linea Viollet-le-Duc il quale sostiene les necessita
di ripraporre nal restouro le forme del passate uflizzando le relative tlecniche
e materiali. | ciftadini di Rouen difendona la guglia di cui viene sostenuta
I'abbatiimenta, leveei Fimengona saspesi per lungo fempo e non
riprendono che nel 18735 [do AANY., 1979).

Fioure 20-21 = Vienne [Fronciol. I tempic di Augusto e Livia edibito

nel Mcdioeve a chiesa cristiona o lo skesso tempio ripristingto

Edificia esastilo modesto per dimessioni [m. 24x1 5:17) ma i belle
proporzioni, risalente al 28 0.C. <irga, sembra sia stoto dedicate due volte,
prima o Rema & Augusto, poi o Livia che fu divinizzata nel 41; & giunto o noi
in buane sioto di conservazione anche perché noll ¥l secoks il tempic pogane
& strto Ufilizzato come chissa eristiana che, pur con ke malieplic
trosformazion: subite, nen ha danneggiato in moda sensibile gli elementi
antichi. Analoghe vicende o rendono offine alls Maisan Carrée di Mimes con
la quale erroncamente & stato identificato pii vale, come risultn anche
dall'inventario degli Archives photographicues de la Direchion du Fatrimaine
scheda 12377 |do Giovannon 1945b, il quele lo riferisce onch'egl o Nimes|
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eceezioni nella pratica operativa anche dopo le enunciazioni della conferenza di Atene.
~In sostanza, sl osserva una diffusa tendunm a privilegiare le fircies piu antiche del
nmnumemd a_scapito di %WP Come corollario, s1 pud anche dire che
yuesta aspirazione al " pill antieo” determina nei monumenti la sistematica, pressoché
incluttabile distruzione delle riconfigurazioni ¢ delle aggiunte harvocche, ¢iot di quelle
pertmenti ad una maniera che il gusto dominante e una storiografia attardata, ma
anche molto diffusa, eontinnava a considerare decadente.

Singolarissimo il caso di aleune chiese-romane-come Santa Sabina (1914-19 e 1936) ¢
San Giorgioal Velabro (dal 1924), le quali, sull'esempio di Santa Maria in Cosmedin,
vicondotta allo stato primitive da Giovambattista Giovenale sul finive dell'Otlocento,

vengone riportate alle love. preswmte-arigini, con la conseguente eliminagione- dci

numerosi e pregevoli apporti tardecinquecentesehi e bardeeh, da Antonio Mufioz, vale
a dire da uno studioso che, fra i primissimi, ha dedicato molto del suo lavoro proprio
alla riseoperta e alla valorizzazione del barocen romano.

Escmpi guesti che, insieme a molti altri meno evidenti ma ugualmente significativi,
sottolineano Uinflucnza delle convinzioni estetiche sul restauro e dimostrano altresi
come in uno stessn protagonista pr.a-:k'u e;-ai-:tere mm -‘-i’s. pit diffusa di quanto nom

=]

appaia a prima vista, una scissione |
Separazione che tuttavia non dlpende da incoer enze, gmc,i_hg essa trova ia sua lagmnc
vera ¢ profonda nella natura del rapporto storia-restauro il quale, aneorché inseindi-
bile, & (e deve continuare ad essere) molto pitt mediato e eomplesso di quanto non =i
tenda ecomunemente a crederc (Miarelli Mariani, 1983, pp. 15-22).

La preferenza riservata agh assetti primitivi, specialmente se legata a predilezioni
storiografiche, figurative o ideologiche, ha poi come suo inseparabile corollario la pro-
pensione a rimettere in luee impianti originari o semplicemente i loro resti, attraverso
la demolizione delle strutture che nel corse dei secoli i avevano trasformati,
perpetuando cosi una delle principali regole di comportamento del XIX seeolo.

Gli esempi sono numerosissimi: [ra questi si segnala il tempio di Augusto a Roma a
Pola, in seguito pressoché distrutto dalla guerra, ove sono scomparsi i sepni delle
varie utilizzazioni precedenti. A Roma, il cosiddello tempio della Fortuna Virile ¢
ripristinate a danno della chiesa di Santa Maria Egiziaca che vi si era insediata
nell'872. A Nimes, una vicenda analoga coinvolge la famosa Maison Carrée, resa “origina-
ria” al pari di un altro tempio romano; quello di Augusto e Livia a Vienne (Isére, Francia).

Opere divettamente legate alla medesima predilezione sono quelle pertinenti alla

_T]_{berdzmne di strutture antiche, pur molto complesse e di grande significato urbano,

dagli impianti che vi si sono insediati suceessivamente; mterventi condotti sull'esem-
pio dell'anfiteatro di Arles, rimesso in luee distruggendo un compleszo medievale
assolutamente unico. Cosi & anehe stato, fra-molti casi, per I"“area sacra” dell’Argen-

_ting a Roma, “restituita” attraverso iunghj lavori comineiati nel 1929 (Marchetti

Longhi, 1930} e per il Campidoglio di Breseia, izolato secondo un progetto redatto nel
1933 da Claudio Ballerio (Brescie. Seavi e restawri nella zono vomana, in “Palladio™,
L1, 1938, 5, pp. 187-90) e realizzato pin tardi, da altri, con modifiche. Infine si
rammenta la demolizione delle opere fortificate di Evora (Portogallo centromeridiona-
le) che ha rimesso in luee i resti del tempio di Diana (11 secolo a.C.), isolundolo in un
vasto spazio urbano.

Chiarite alcune principali scelte di fondo, resta da agginngere che i réstauri sono quasi

& = 107), il pit grande esistente in Francia, eretie nel Il secolo
138 softo Adriono, & stoto frasformate nel mediceve in ridobo

e hatettura romana; di contra, & stk operata ko distruziene di un

webina rifarti in aloune porti (do Pmc.gq"i, 1955).
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% 22 » Asles (Francio). Les Arénes. Uanfiteatro romana [m

heata. I “restaure di liberazione”, effettucto fra il 1809 el
| ha resfituita alla Francia un impartante esempic di

plesso pil che eccezigngle, i, Uanfiteuha presenta ora due

23 * Evora ::%rroga"o], veduta del fermpio ramang,
lettes e Droma. Sorge ol centro della cithd, rammentot do
e Ebora Cerenlis; & riferite o Diana pur senzo elementi
lerming quests dedicazione.
esastilo periptera che si sviluppa secondo
woenito nord-sud; nel medicevo & stato inglabato nelle
a e cosi & rimosto fino ogli inizi del XX secolo.
et curcostanza | resti del lempio - unico del genere
et iberize - 51 rawong in soddisfacente stoto di
rione Sopra un abo basomento si innalzano le quattordici
nzie swpershiti in granito di Estremoz; sei nel loto nord,
a cgnuno dei due lati est ed ovest, dodici di queste sono
nontate doll architrave ¢ in porte dal fregio. Le viterion
wie sl hanco erentale, hanno perduto anche il copitello. In
w tata di un significofivo esempio di liberazione e
wr condoto in misura lodevalmente discreto.
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sempre :mprq&agﬂamnm ﬁlﬂlﬂglm della W &, pur eon mnite

e

Il stu'rj 1}3[‘5{‘, é :-'Eatr_r ._L!ia fletm. i distingue perché ha assunto questi eriterd in modo

__ integrale. Cid che determina, da un Iato, minori seivolamenti verse suggestioni

Fioura 24
Ficura 25

. I Impiego d.l [

stilistiche, dall'aliro provoea, 2pecialmente per l'influenza del pensiero giovannoniana,
un progressivo isolamento del restauro dei monumenti dal territorio dell'architettura

" e un totale, parallelo rifiute degli strumenti progettuali, legati a Tinguagei contempo-
 ranci, altrove accettati da decenni.

Cosi esso viene affidato, in modo esclusivo, ai dispositivi classiei e limitati del

Frestauro filologico ™, sia pure assunto nella =ua versione pitt aggiornata del coziddetto

:_minime=iniesvento e distinguibilitd perseguita mediante
ive &m ¢ forme H,l'[lp].lil(.atbl: ma, pill spesso, di forme searnificate
"IIH_J]_[LHLLLhe pmtt.n}ﬂm che semplici. 1l processo di schematizzazione volto a

clhtmg’!mr@ & condotto, infatti, sulla base di formule gencriche o indifferenti alle

peculiarith dell’opera, anziché essere definito, di volta in volta, in relazione ai caratteri
precipui del monumento, dei materiali impiegati, delle condizioni di luce e di fiuibilita;
impegnando ciné tutta la capacitd eritica ¢ la fantasia che occorrono per scioglicre, in
modo adeguato, un nodo necezsariamente figurativo.

Comungue il sistema funziona egregiamente quando & tale da rispettare, nelle
operazioni nevralgiche di reintegrazione, il postulato del minimo intervento; vale a
dire sino a quande i surrogati delle parti maneanti interessano una porzione marginale
o comundgue molto Imitata dell'opera. Viceversa 1 risultall non sono altrettanto buon
neghi interventi estesi, ove le parti reintegrate, ciog le zone tendenzialmente neutre,
vengono ad interesaare aettori consistenti del monumento e, in qualehe caso, persino a
caratterizzarli.

Cli esempt somo infiniti ¢ soteo gh oechi i tuttl; se ne eitano aleunt condotti da operatort
particolarmente qualificati e cantiz Uabbazia dei Doris o San Frottuese di Camogli (Uge Nebbia,
1954), Santa Maria delle Grazie a Luco dei Marsi (Tgmazio Carlo Gavind, dal 19200, 1a cattedrale ¢ la
hasilichetta di San Gregorin a Bari (Franco Sehettini, dal 1937).

Infine si rammenta Vesempio, molto sipnilieative, del restaure di eompletamento della fioventina
Rotonda degli Angeli (Rodolfo Sabatini, dal 1935). Qui, basandosi rigorosamente sulle preserizion
del “restauro filologion ™ codificate dalla eomferenza di Atene (1931) e dalla coeva Carta del restauro
italiana (1932), & @& preteso di concludere Ly Bibbrica allraverso lu regola delle forme semplici, con il
risultatlo di dare vita a una triste parodia dellinenmpiuta immagine brunclieschiana (Miareili
Mariani, 1990-92, pp. 953-72)

Queste ¢ molte altre simili esperienze avrebbern dovuto far riflettere sugli ambiti ben
circoseritti del restauro e, specialmente, sulle possibilith non illimitate del suoi
postulati filologiei. Una meditazione che avrebbe certamente permesso di chiarire
eome, in determinate condizioni, ¢i s1 debba appagare di conservare guanto ci &
pervenuto oppure, in alternativa, di attestare I'ineluttabilita del ricorso ad ulteriort
operazioni formative per dar vita a nuove opere, sia pure inserendovi, come suoi
legittimi dati costitutivi, elementi o parti superstiti della fabbriea antiea.

_Cir L;LWT i enti resta ancora da sottolineare che essi, seguendo
un::.b}tﬁfﬁ'ﬁ, che si & andata._ d\ﬁ'ondendn sempre pit dai primi anni del Novecento,
" hannovisteurrgEnErsEa Spporto diteeniche e materiali moderni, in specie del cemento
armate-e.dellaeeiaio. Materiali che, secondo una pratica preesistente alle indieazioni

wergona interrat i lenveri, cominciati tre anni prima, la costruzione

Il Arcispedale di Sants Maria Nuova. In seguito s Rotonda viens
il
v hinvoni ospedaliere.

tel 1932 |'Associazione nazionale mutilati ed invalidi di guerra

w st I'immobile e dd ai resti brunelleschiani “una sisternazione
Loy & definitiva” odibendela o sala di runicni annessa alle

s, nuova sede.

w b proposte di completamento della fobbrica sone redate da

| presenta oggi dopo il completamento condetto da Rodolfe
sk
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4wt 24 = Firenze. Santo Maria degli Angeli. Lo fobbrica come
wini negli anni frenta del XX secole. Mel 1437 quonde

nelleschiona ha roggiunto F'alezza di circa nove broceia, poco
s cingue metri. Mel 1503 § murni vengano proteti con un lefio
o crofla nel 1631 cosi la Fobbrico incompiute “abbandonata fra

b dentro |'arto def camaldolesi®, ariva olla seconda mesa del
i wecols quondo con I'unitt nozionale il comvents possa

szata prima come studio dello scubtore Enrico Pazzi, poi adibite

25 * Firenze. Santa Maria d=g|i Angati {detin lo Resands)
b i monutenzione dell'aulo brunelleschiona”,

Sabatini senza il sestegne di aleuna indagine & senza il pur
riherimento alla storiegrafia del monumenta. Esse illustrone
Iy Lt b condizione cubturale che ha guidato 'operazione.
s superiare delle antichits e belle arfi esamina i due
il s nella seduta del 19 aprile 1933 ed esprime i parere che "la
s ilelle due soluzioni presentate sio degno d'opprovazione
ssewicho che lo copertura dell'ombiente, destinato a lvege solenne
dell’Assaciazione nozionale dei mutilaf debba essere
o cornveniente dlla desfinazione ed artishcamentd
e
« hama prescelio un membro non identificato del consesso ha
probabilmente durante F'esome, alcuni energici fratti o
#ihi «he provono come uno o pil componenti del Consig“u
necessario incrementore le alfezze delle coppelle & del -
ale Cio dimostra I'oggettivita di un porere il quale nan si
wi altea che vaghi e persanali richiomi olla
nalleschuanita® della fobbrica [da Miorelli Mariani, 1990-92). |

P
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ateniesi, vengonn dissimulati inserendoli nelle compagini murarie oppure utilizzandoli
in parti non visibili del monumento.

Molte volte si tratta di un impiego reso necessario dalla gravita delle situazioni cui far
[ronte come dimostra, fra i tanti, 'esempio anticipatore ¢ classico di Nuestra Sefiora
del Pilar a Saragozza, salvata dalle acque dell'Ebro mediante complesse opere
cementizie di conznlidamento (Teodoro Ries Dalaguer).

Vi sone pol numerosi casi ove il cemento sembra essere usato.per semplificare e

“rendere meno oneroso lintervento, piuttosto che per assoluta necessita. Questi sono

testimoniati dalle prE-lP “condotte nella cattedrale di Saint Paul a Londra, in quella di
Notre-Dame a Laon, nel duomo di Saint Peter a Worms, nel quale il nuovo materiale &
stato adoperato per il rifacimento delle abzidi ¢ della erociera, e nella chiesa di Santa
Maria di Collemaggio a L’Aquila dove un telaio di cemento armalo, sistemato nella
parte posteriore, ne sozticne la [acciata.

Pin tardi, con la rieostruzione del duomo di Messing, [ortemente dannmeggiato dal

_' terremoto del 1908 (Franvesco Valenti, Aristide Giannelli, dal 1928), comineia una

procedura che negli anni successivi i diffonderd soprattutto nei easi di monumenti
rovinati da sismi o da eventi belliei. In sostanza, si tratta di costituire strutture
metalliche ¢ in cemento a supporto degli elementi architettonici superstiti ¢ rimontati
0, spesso, ampiamente rinmovati (Boscarino, 1983-87, pp. 517-24).

Specialmente dopo Atene 'impiego di materiali moderni, cui deviessere riconoseiuto
un eontributo significativo alle operazioni conservative, diventa d'uso comune,
sovente non necessario e poen meditato, erroneamente considerato agevole ed
immediato, tanto che, molto spesso, finird eol qualifiearsi come una banale e dannosa
operazione di routine.

4 TULTERIORI ESPERIENZE E ALTRI PROTAGONISTI

4.1 SraGna

In Spagna, nel 1913, Vega Inelin, membro del Patronate dell’'Alhambra di Granada
(costituitosi nello steszo anno) parla di “Hmiti™ del restauro e il conte Santibafiez de
Rio, favorevole alle cosiddette “idee antivestaurative”, difende i postulatidel
“ minkme-interypato " ¢ della semplificazione delle forme, Comungue dovra passare
ancora un decennio perché questi eriteri divengano operanti anche nei paesi iberiei
secondo le specificazioni dovute soprattutto a_Leopoldo Torres Balbds (1888-1960),
storieo ¢ architetto i quale, attraverso 1 numernsi studi compiuti in Ttalia, diviene il
pt'mmnane ezponente del restaurofilologico m{;lu Egli si oppone ai restauri uoppu

" invasivi che spesso trasformano i monumenti “reali” in monumenti “astratti”

conferma che gli iiz_liﬁ_t‘ti VANNo conservati-eesi come ei sono pervenut i, L’u_usulidanduii
SENZA :%‘W

Torres Balbis, relatore e rappresentante spagnolo alla conferenza di Atene, gia nel
1919 L—‘-p;Ithd la sua lJ'fJ‘-ldlU['.L all‘l III Congreso Naciondl de Arquitectos (Saragozza);
di fatte pplicadilfusamente dal 1923, quando viene
nominato ;u‘uhltctlu responsabile dell’Alhambra. Qui demolisee, ripara e, se necessa-

B IT18 ¢ M

Duome, la fecciota dope il sisme del
letaglio del portale.

o dei moggion esempi di architetiura

& del Mezzogiorno d'lialia, di cui i

sustenzo gia nells prima mesd del Xl secolo
rhmssegnata da crolli e incend;,

werventi di rifacimente e di rasformozione.
sfituite dolle ricostruzione defla chiosa
che ne oveva quasi completaments

latone do Giuseppe Patricole dopao il sisma del

onhgurazione degli anni venti subisce

o eouilblic rocrswle per cui lo cottedrale
i CRena nUova sul disegno e il ricardo di
944 p 124).

juanto riguarda lo focciaka, eliminate le

I il modesio compimento barecco della
gona e 5 reintegrans Finooskazions
¢ circa meta della sua alfezza e i tre
ealizzate fra la fine del Trecento & fn
ripetuloments & gravamenic dunnagg scati
\, wienie riproposta [ “orginario” architeture

1 con una merofura [da Curra, 1997)

FiGura 29 = Messing. Duomo, intemo, lo navato centrale
durante i laver di rcostruzione (dal 1909) afdati o
rie architefionica e od Ariside

Francesco Valenti, per lo g
Giannelli, per gli aspeth static.

Il dibatfilo che ha accompagnato vare stesure del progetio,
mefte in evidanza uno tohale avwersione per il borocoo © pes
il neomadievalismo ottocentesco ai cui seguaci si devono
maolti rifaciment dal duoma stesso [A, Gallo, G.F. Arena, L
Servoia ed aliri). Parallelomente ko discussione si incentrova
sulla duplice possibilis: conservare i resti costruendo una
nuewa fabbrica o, in allernativa, effestuare il ripristing delle
farme ariginarie. Soluzione, questultima, che prevale e che
viene concretizzata da Volenti in un progetio di rifacimento
infegrale dell’opera, previa demolizione generdlizzatn di
futhi | muri perimetrali risparmiati dal sisma tranne quell
delle obsicdi che dovevano essere salvali per | pregevolissimi
elamenti architefionici i contenuti.

Inclire, ande oderire alle norme sismache rese o
nal 1909, la nueva struthsra portonte - progetiata
Giannelli - & cosftuita da telai chiusi in ceamento armato
dizsimulat nelle muroture {da Curra, 1991
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rio, rienstruisce con il “rigore ™ storico che deriva dalla certezza dei dati documentari
degli elementi superstiti.
In realtd, proprio nell’Alhambra, seguendo questi indirizzi, Torres Balbds rend
operante il programma generale def lavori redatto da Ricardo Velazquez Bosed ne
quale vengono precisati i criteri che dovrebbero guidare Vintervento. 11 dotumontc
cumpilato in pill versioni (proposte preliminari, 1915-17; programma definitive, 1917
piano di conclusione lavori del palazzo di Carle V, 1920), insiste sull'opportunit
d'impedire che continui lo stato di rovina del monumento, Si raccomanda cosl 1
conservazione dej resid antichisenza che aleuna riparazione modifichi o-alberilaform
~ primitiva; si auspica 'impiego di mateviali esistenti in loco e, di contro, si autorizz
Uarchitetro direttore ad utilizzare materiali moderni purché essi non interferiscan
con le-parti originali si du creare “confusione” con la fabbrica antiea (Vilehez Vilchez
1990, pp. 249-61).
In tal modo i lavori, condotti prima da Modesto Cendoya (1907-23) poi da Leopold:
Torres Balbds (1923-36), seguono i dispositivi nei quali Veldzquez Bosco ha delineat
con chiarezza i postulati della differensiagione e del minimo.interenti.che caratteriz
.:au.l il cosiddetto “restawre-filologico”.

n particolare Torres Balbds, coerentemente con i principi, persegue la nett:

Fiostwa 30 chatm?znnp fra parti originali e parti aggiunte; in proposito & significativa la su;
Fourn 31 proposta di reintegrare il motivo romboidale, che sovrasta gli archi del Patio de lo:
Arrayanes dell’ Alhambra, attraverso un “tessute nuove” che dia il medesimo effott
dell'antico senza viprodurlo esattamente; per far questo, egli dice, “ci si serva di m
tipo di rigato a disegno geometrieo™ (Torres Balbds, 1933a).
Torres Balbas parla di “eclettismo™ e di “elasticita”, rimanendo perd fedele ai criter
conservativi; attriblisce particolare importanza sia alla “solidita™ delle fabbriche che
ai lovo caratleri archeologici ¢ ai loro aspetti artistiei. Inoltre, cofiEGIovamoni, egl
afferma che “sarebbe puerile stabitive regole generali per il restauro dei monumenti’
Tortes Balbas, 1933b, p. 69); infatti le-medesime norme non potranno mai esser
vahide-indiffercntemente per tutii i monumenti del passato. Secondo lui‘._ I'umnie
suggerimento possibile, come orientamento generale, & aneora una volta il rispett
assglute-delfopera applicando L regola di evitare uggjLFm 0, quando indispenzabili, d
renderle diztinguibili,

4.2 AUSTRIA E GERMANIA

In Austria il dibattito si svolge soprattutto all'interno della Imperial-regia Commis.
sione centrale per lo studio e la conservazione dei monumenti, costituita nel 1850, e nei
convegni annuali sulla tutela dei monumenti organizzati dal 1900 in poi.
Per valutare quanto sia stata rilevante la fimzione della Commissione centrale basts
pensare all'opera di due suoi membri: Alois Rlegl e lo storico dell’'arte boemo Max
Pyoik Il primo, come si & gia dettn, parla espressamente di “valori™; il zecondo
elabora e sviluppa le teorie riegliane nel tentativo di cogliere “una fondamentale unita
_ nei diversi aspetti della cultura diun ‘epoca” (Dufrenne e Formaggio, 1981, p. 306).,
Suecessore di Riegl alla Commissione centrale, Dvorak (1874-1921) nel 1916 pubblica i1
Kutechismus der Denkmalpflege (“Catechismo della tutela dei monumenti™) nel quale
esaming 1 perieoli ehe minaceiano Uantico patrimonio artistico ¢ i problemi di un’etica

&S &0 A% 3 -

pagna). Alhambra, Partal, detta torre delle Dome, secondo un disegno &i JL.F Lewis (1834; Fig. 30), ol principic del XX secolo (hyg. 31)
successivaments ai Imnru dH 1959 (fig. 331

colui

1l prequ gposh-_; oer Al mmEra aa \.'a|-:|z‘:lwz Bosco H 215 22| ) o
m scessivomente, wel it

wsciut come forezza giar nel [ secolo, utilizzo precedenti costruzioni iberiche & romone alle quali, sstcessivamente, vengono agy

i grandiosa dimora di Carlo V {1528].

fopo un fungo periedo d I abbandana si iniziano

suare il carafters orientalizzante del complesso, si pué dire che gli intrventi pid signi ificativi < l-';\'-‘ g :

o Ezpecial” definisce e limita Pozione dei restouratort [1905). Tomr ur?ix__@ offenta o .U'C alla ; 4
o rzicwi o c clett ed

che professa da onni, rispefta Poutenticita dell'o :fls“ngue up oo dall Uh‘ 2, ca soluzion diverse con “ecclefiismo

- e o e T T % = 3 A

s valida tanta da ritenerla uriefficoce “criterio di conser one” [do "Cundernes de |

li i venfi del XX socolo e che in realta, afiraverso insersions di-nuovi

ento das prim

Alhambra’

Alhambra, Partal [forre delle Dame], parficolare del
cio, sito sul fondo dei giardini del Partal,
"o con saffitlo & cupeks aresonados. Un
icanasciuto alfa reintegrazione dell opparato
ile moderng” in mede che, wenza rprodurre

2 i| medesime effetio
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culturale della tutela e del restauro. Anch'egli ribadisce il rispetto per tutto il passato
storice tenendo conto che “le cose di minore importanza spesso hanno hisogno di
maggior protezione di quelle pin signifieative” (Dvordk, 1916, trad. it. 1972, p. 19).
Un concetto di universalita che non legittima pit preferenze unilaterali per questo o
quello stile; infatli anche per Dvordk, come per Giovannoni ¢ per Torres Balbas,
“T'arte, nel suo sviluppo millenario non pub essere giudicata sulla base di una formula
“valida per tutli i casi” (Dvotdk, 1916, trad. it. 1972, p. 21). Ancora una volta si ripete
"~ che non possono.essere.siabilite-regoleslisspee si parla di una tutela pin generale,
_rivoltaanche al carattere locale e alla storicita dei monumenti.

" Nell'ambito dei convegni anruali, cui partecipano in prevalenza personalita austriache ¢
tedesche, venpono sistematicamente trattati-temi-di-restauro-e di-arte moderna,
problemi-difstile”, questioni legislative e tecnelagiche, soluzioni di carattere penerale o
pertinenti ad un singolo menumento. In particolare nel convegno di Dresda (1900) &
stilato un insieme di norme, in quello di Erfurt (1903) si parla della ristrutlurazione del
duomo di Meissen (Sassonia) e, in alire oceasiond, si discute del restauro del castello di
Heidelberg nel Baden. Su questi argomenti si aprono vasti dibattiti che vedono
delinearsi posizioni contrastanti, come avviene fra due storici dell'arte tedeschi a
proposito del duomo di Meissen: Grenrg Dehio (1850-1932) sostiene la conservazione
dello statu quo mentre Cornelius Gurlitt (1850-1938) propone il ripristino della situazione
anteriore all'incendio del 1547, attraverso il progetio di Alexander Linnemann.

Nel cazo del castello di Heidelberg. alla proposta di ricostruzione dell'Otthein-
richsban, redatta da Karl Schafer nel 1900, che prevedeva un consistente aumento di
volumetria, si oppongono lo storico tedeseo Georg Dehio e Parchitetto austriaco Otto
Wagner, entrambi contrari ad una tolale reinterpretazione. Parallelamente alla tesi di
Dvorik, Dehio associa il concetto di “monumento” a quello di res publica e pertanto
- considera lagutela un gompito della collettivita. Egli & il primo a parlare di una doppia
nalura dell'opera architettonica nella quale individua sia valori spirituali, sia valori 13.36 * Hedelberg
materiali; gli uniei che, estrinsecandosi nel campo delloggettive ¢ del reale, tellc alla fine
consentono operazion conservative, - -
Di i‘at:o.m}ia coesistono due atteggiamenti prevalenti: quello degli innovatori, ihet
_per lo_pit impersonato dagli -architelti, ¢ quello dei conserwateri, pit moderali,
_costituilo soprattutto da storici dell'arte. ’
Fra 1 primi si segnala Paul Tornow (1848-1921) I'architetto dell'opera del duomo di
Metz, il guale continua ad applicare i metodi del ripristine tanto che al portico baroeeo
ne sostitimsee un altro maggiormente “in stile” (1903). Lidea dominante &, ancora una
volta, lunitérstilistiea-che egli pone alla base delle sue convinzioni (1903): una serie di
regole delineate in nove punti nelle quali Tornow sembra voler coniugare i principi
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filologici con le formule pit strettamente stilistiche. Mentre parla di notorietd o
manutenzione si dichiara disponibile al completamento e alla sostituzione precisanda i
che le aggiunte devone essere cseguite con fattura assolutamente fedele, secondo lo b Schaler (1900)
spirito dell’architetto primitive. i)

Una posizione certamente piu mediata & quella di Paul Clemen (1866-1947), storico doto da
dell'arte e primo soprintendente della Renania, a Bonn, per piu di quindiei anni. Nel .
suo fondamentale testo Die deutsche Kunst und die Denkmalpflege (1933} egh e oemona®

ribadisce la necéssitd di “conservare ¢ non restaurare”, parla dellimportanza del
simbolismu nelle opere figurative, sottolinea gli aspetii nazionalistici dello stile, divide
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i monumenti in diverse classi: volontari e inveolontari, vivi e morti; tratta aspetti
legislativi della tutela ¢ =1 occupa della preparazione professionale di un buon.
conseryatore che riassume in due parole: rispetto e prudenza.

L'espressione “cura dei monumenti” tchku:u‘m Clemen significa un
Lrattamento coscienzioso degli oggetti da conservare. Egli pol distingue la conserva-

_zione dal restaurn: la prima, volta a mantenere Tesistente; la seconda,—tesa—a

ripristinare il non esistente. In sostanza lo stesso autore, pur riconoscendo grande
validita alle teorie prevalenti nell'Ottocento, & ben consapevole che il restauro
moderno non pud uniformarsi alle posizioni del passato; il suo eompito & mantenere
vivo il monwmento come testimonianza tangibile delfloire del presente; per far questo
non & necessario ricostituire Uentita originaria dell'opera, bensi garantire la per
nenza di i che la rende irripetibile. In fondo, nonostante le sue incertezze, Clemen
dimaoztra di comozcere bene i limiti del restauro “tradizionale™ che aspira a superare;
tuttavia questa volontd non gli ¢ sulficiente a delineare eoncrete ¢ ragionevoli
alternative coneettuali e operative.

4.3 UncuERIA

Anche in [Ingheria i procedimenti segwill sono, nelle lince generali, quelli di Vienna;
ne ¢ prova la legpe di tutela XXXIX, del 1881, modellata su quella austriaca.

In vealts, la-eorrentestilistica ha in questo paese aletni importaniti divelgator anche
nel priml :l-_ezaliu. d;.L\m evento, come dimostra lattivita di Tmre Steind] (1839-1902),
autore di numerozizzimi ripristini fra cui quello del eastello di Vajahunyad (Hunedoara
in Transilvania, Romania) e Frigyves Schulek (1841-1919) restauratore della chiesa di
Nostra Signora, detta di Matyas, eioé di Mattia Corvino, a Buda.

_Nonostante queste permanenze, il eosiddetto “restawro filglogieo” risulta essere ben

_affermato.e definito gia allading dellQttocento, come appare nelle enunciazioni di

Gyula Toster (1846-1932), presidente della (Commissione nazionale dei monumenti e

comvinto assertore delle nuove tendenze conservauve. Egli giudica *inammissibili i
¢, insieme a Tstvan Maller (1860-1934), Laszld Gyalus (1855-1941) ¢
Kalman Lux (1330-1961), mostra una netta propensione a eonsiderare il restauro come

restawr in stile™

nperazione scientifica,

Fra questi si (]I*-LIr]”LI.t___ﬂJ,.ChlIﬂ{,LD Aalle, 1 rappresentante dell’eclettismo ottocente-
zeo, per il singolare rigore del suo lavoro, Egli agiseeaiPimternd (I due prineipali
riferimenki-operativi; 1arc U_-Si.luglﬁ,! e il i‘anIl)_gm,r_ Due modalitd esemplificate dall'in-
tervento di rieomposizione condotto sulla eella tricora del mausoleo paleoeristiano di
Pées, seoperta nel 1922 (Fiilep, Bachmann ¢ Pintér, 1978, pp. 85-106) ¢ dal restawro
el
secolo (Entz, 1958). Qui, oltre a consolidare strutture e apparecchiature, Moller aspira
a vicomporre forme ¢, per raggiungere Uintento, lavora eon il particolare serupolo del
[Hobgtepme prova la diligente numerazione dei pezzi. oggetto di smontaggio e
rimontaggio, e lacenrata-segnatura degli elemenu introdotli ex. povo-suiguali fa
incidere 188t iniziak-e dadata della: sostituzione.

Anche gli architetti (yalns e Lux, entrambi attivi presso la Commissione nazionale

Ia cattedrale di Gyulatehérvar (Transilvania) compinto nel primi anni del nostro

dei monumenti, operano scguends 1 medesimi prineipi. 11 primo restaura imponente
basilica romanica dell'abhazia benedettina di Jak (189%5-1904), il seeondo lavora nel

1 37-38 = Budapest. Chiesa porrocchiale di
o Signora della Forfezzo [Métyéas templom)
wohy che aveva intorno al 1870 (g, 37) e
et atucle (fig. 38).
hubbicn onginaria risale alla meta del X
sl secolo XV sono oggiunte le coppelle
pohche e il re Maffia vi oggiunge la forre
sto Ja dominazione furca la chiesa viens
smako in moschea e spogliofn di arredi &
i Dopo |a liberazione [1484] I'edificio
» un sastanziole adeguamento ed cccogle
yyedintls e finiture borocche.
wek 1+ Frigyes Schulek - uno dei massimi
it dhel revival storico-medievale, infeso come
delle tradizioni patricttiche & popolari -
lwem | restouro della parrocchiole tra il 1874 &
4 Un tervento radicale che conferisce alla
i caraMere gofieo maturo con parti
i Cgyiunge cuppe"e sul lato nord,
i1 o meglio “inventa” la borre gotico fiarita &
o principale. Infine occresce notevolmente
e cwritione interna ed esterng (da Dercagnyi,
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Ficurs 39 = Jak {Ungheria). Abbazia benedeting, veduto esterno. Consacrata nel
1258, essa presenta un impianto o fre novate su piloisti senzo ransens e con absici
semicircobari. La chiesa ha sofferto molti danni per gli attacchi turchi ed & stata pid vo
colpita da fulmini. | suo: restouro comincia nel 1896 & si conclude nel 1704 se proge!
di Laszlo Gyalus [1845-1941).

I muri delle forri demolifi fino al seconde livello e § campanili in pictra ripresi da quedl
della chiesa di Zsambek modificans notevelmente ke proporzioni delle forri ma nessur
trasformazione importante interessa il volume del complesse.

Comunque, ove la pietra si presenta foremente danneggiata, cssa viene sostifuit
replicanda o completando la decorazione. Lo stesso processo & appliceto ol portale
principale. Per confro sono mantenute s teste borocche degli opostali poste in
sosfituzione di quelle originali distrutte dai turchi; od sccezione delle teste di quatiro
apostoll, oltre quella del Cristo, che sono autentfiche. Ma la principale frastormazione
riguarda le navate laterali nelle quali sone costruite ex novo volte a crogiera riferende
al profila delle nervature del norfece e del core quadrato. Peralire, dota ['impossibilin
di ripredurre la tecnica dei togliotori di pietro medievali, gli elementi oggiunt dal
restaura sono perfettamente visibili.
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palazzo reale Arpidiana a Esztergom dove, nel 1934, si mizia l'opera di rimontaggio
dei resti della reggia o della cappella, rinvenuti negli scavi. Due easi che, nonustante le
differenze dovute alle diverse condizioni di partenza, esibiscono una sostanziale
uniformiti di metodo: dal consolidamento all’anastilosi, dalle operazioni aggiuntive o
reintegrative alla ricomposizione v ricostruzione esemplificativa di parti. Tutto cid nel
preciso intento di *presentare in moda autentico il passato (...) non falsifieando e non
abbellenda (...) ¢id che & andato perdute” (Merényi, 1972, pp. 32-33).

4.4 FRrRANCIA

1 & Francia presenta un panerama del tutto pavtieelare, sopratiulto in virti delsuo
‘ﬂ'!tlt'u cd efﬁmpnte utdmammmmmm 0 pmput-i.u alla. tutela & .11 113!;{11.11(:

ne]l& figura dei] architecle dioedsain, poi, dal 18397, in quelld Lll.ll'me*hi'terie en thqf
des wionuwments historigues reclutata, come la precedente, attraverso concorsi
pubhbliei.

(uest'impianto fortemente accentrato permette nn'efficace opera i ecatalogazione e
garantisce un'altivith-restawrativa quanto mal omogeneae. di elevata quality. Peraltro
__eqna di Tu-;l et-le-Due non sembra tradive gli insegnamenti del maestro dei guali =i
limtar, dalla fine dell'Ottocento, a darc interpr etazioni pil blande.

Paul Leon (1874-1962), divettore senerale delle belle arti, uno dei principali esponenti
del “vestauro architettonico e autore, fru laltro, di una monumentale storia dei
monumenti francesi (T.€on, 1951), spiega il parziale distacco daghi orientamenti.

__stifistiei soltanto con motivazieni pratiche: afferma infatti s:he,_lu Stato, estendendo

_ passulo ci_ha frasmesso, _compreseJemodifieazioni apportate ai monumenti in tempi,

_ successivi

In quexlu

Popera di protezione ad un grande numero di edifiei, deve limitarsiad effettuare opere
divconsatidamento ¢ di stretta conservazione rinuneiando, per ragioni dibilancio, alle

Mmmmv

Dialtra parte i corsi svolti nelle scuole e principalmente alla Ecole des Chartres

avevano suscitato nelle glovani generazioni di architetti — soprattutto per opera di

Kobert de Lasteyrie e, dopo di lui, di Germain-Antonin Lefevre-Pontalis — una pid

viva consapevolezza conservativa, av vieinandoli maggiormente ai puntl “di vista

archeologicl. Cid ha diffuso la convinzione di dover_magtemere tutto.quello,_che il

a Joro primitiva [ormulazone.

itare di eonvinzioni che, peraliro, nella coneretezza delle singole situazioni
appare molto. panuale Légn vede Iinflienza-del-pensiero-ruskimiano ed aggiunge che
le wagioni_cconemiche e dottrinarie sono favorite dalla disponibilita di metodi-di
consulidamento che permettono di evitare le dannosissime procedure di rimozione,

_nonché di smontaggio e rimontaggio dei pezzi. D'altra parte dopo le sperimentazioni

condntte da Anatole de Baudot (1834-1915), Tallievo prediletto di Viollet-le-Due, neglhi
anni fra Otto e Noveeento, l'impiego del cemento armato nel restauro dei monumenti
(ln'1en9 in Franeia una- ;Ma'mne

 Altri caratteri che distinguono la situazione francese sono la_sostanziale assenzasdel
_postulato della differenziazione- dei- materiali ¢ della %mpmm
__nonché della suddivisigne dei pomumenti fra * viventi” e *morti”, introdotta dal belga
~ Louis Ur)quet e gencralmente accettata nei paesi europei.

Dal restaurc filologico al restauro scientifico

uestt indirizzd, solidi ¢ eompatti, sono evidenziati molte bene dalla ricostruzione dei
ponnmenti danneggiati durante la prima guerra mondiale, eondotta in modo
visolutivo a partive dal 1922. Un'opera di grande impegno diretta sino al 1928
Inll'ispettore generale Charley Genuys, un “campione della conservazione integrale”
il unle tuttavia, rifacendosi ai primi ispettori generali, stimava che il lavoro pit
pertetto fozse gquello pilt “invisibile ”.

I mmernsissimi egempd, =i rammentano gli interventi condotti da Picrre Paquet (18375-1959) sui
wommmenti Jdi Arras (Arteish, Opere particolarmente signifieative essende state esepuite da wn
pettore generale del monumenti storiel ed esponente dell’amministrazione che ha eontribuite
Peluborazione del documento di Atene dope aver parteeipato attivamente alla conferenza; [ ha
Wit unimportante relazione riassuntiva dei metodi d'intervento adotlati in Francia fia le dne

wuerree, con particolsre riferimento allimpiego del cemento armate (Paguer, 1933, pp. 192-99). Ad

Vivae Parchitetto, con aleune nuove inserzioni, procede ad una aceurata rimozione delle parti
cieolunti ¢ g un lore atlento rimontaggio dopo aver consolidato gli archi che sorreggono i solai
cilipmte Intilizezione, pur Timitata, del cemento armato, Nella Torre di Piazza, Pierre Paquet

e L nuova strtturs portante, anch’essa in eemento armato, ¢ modifica nolevolmente gli

slente internt. Vieeversa, all'esterno egli opera una ricostruzione rigorosamente & Uidendigue

ata con materiali trattati zecondo 1 procedimenti medievali: pietre tagliate a dente di sega e u
B theon, 1961, p. 502).

I itervento nella eattedrale gotica di Soissons (Piccardia), condotto dall’architetio
Lol Brunet, dimostra la sorprendente unita d'indirizzl ¢he caratterizza il restauro
sclitettonice in Francia. Al eemento armato. viene affidato il consolidamento delle
primwipali strutture orizzontali: travi, come & stato fatto a Reims, solette di
cipartizione e catene. Vieeversa, le parti in pietra da taglio sono accuratamente
cunentate ¢ integrate utihzzando lastre tratte dalle eave antiche e lavorate, anche
puente, seeondo 1 procedimenti medievali.

4.5 Grax BRETAGNA

| letteratura sul restauro arehitettonico in Gran Bretagna ricalea generalmente le

izion| ~h-!ia Spab q'ﬂ‘nm‘m‘y Em- the Prolection of Ancient Buildings) ed, in

ento dalresiaaro, 1l primo consiste nel consesare

o e mm dex munumentl Ialtl 0 nel rifare gli elementi-disiruiilg danneggiati
itilizzandole fl}we.

Moo peincipt nom possono essere interamente rispettati, in special modo nel
wienti ancor ogel utilizzati, che devono essere inevitabilmente modificati in

volicine alle esigenze della vita moderna, secondo deroghe da stabilire in rapporto al
e ali ogni singelo edificio. Comungue, le modificazioni dovranno sempre appor-
(et wenza nessuna preoccupazione di far rivivere lo stile antien. D'altra parte ¢ ben
to vl Gran Bretagna Parchitettura del nostro tempo &, di [atto, accolta nel

costuro el monumenti sin daglhi ultimi anni dell'Ottocento, molto prima ciog che la
paabe e eodlificasse, nel 1924, la legittimiia.

Vi anehe nelle operazioni conservative le eccezioni non mancano e riguardano la
ilulita dli sostituire elementi degmdm da effettuare con materiali non necessaria-
wente simili, e persing di ricostruire intere parti danneggiate limitando la riprodu-
o slelle decorazioni a quanto & strettamente indispensabile all’'economia figurativa

SRTIBT L
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Questi orientamenti =i trovanoe puntualmente applieati nel restauro della chiesa
d'Ashwell nell’Hertfordshire, eondotto fra gli anni venti e trenta =otto la diretta
sorveglianza della Spab. Ma ¢ certo che il panorama generale del Regno Unito ¢

caratierizzalo dai comportamenti pili vari nei guali pre\algonq__lg..‘w

_generalmente escguite secondo una prudente manicra del nostri tempi, dove perd non
maneano, anzi sono numerose, le esereitaziond stilistiche. Pill rigorosi appaione invece

i comportamenti adottati nei riguardi di quelli che la legislazione definisce *monu-

__ menti nazionali” (Baldwin Brown, 1905).

4.6 ITALIA

Nella fucina italiana dell'esperienza filologica &1 deve segnalare lapporto di Ambrogio
_Annoni (1882-1954) il cui pensiero di docente e di restauratore, espresso in moltissimi

serittl, ¢ riassunto in un denso volumetto che pud considerarsi il conzuntive della sua

linga e intensa operativith (Annoni, 1946).

Secondo’ .A!mam i monumienti non devonoessere “mummificali”, ciog conservati

comhme-mu "Al contrario & hene pm&d&n. al loro “avvaloramento” che tuttavia

“non deve essere falsificazione o mimetizzazione; in soslanza, egli ritiene che la

_valorizzazione sia una qualiti. da ageiungere al restanro e non consustanziale ad esso.
Un concetto che lautore esemplifica facendo ricorse a veechie e gia note categorie;
cosi, mentre 1 monumenti medievali, *moltepliei di organismo o di partieslari”, non
possono essere ricomposti, per ghi edifici definiti nella “formula architettonica ed
estetica”, la rvicomposizione ¢ ammessa senza rischiare alterazioni. Per dj pii,
l'avvaloramento deve estendersi anche nelle sistemazioni degli intorni che Annoni

—_sembra-preferive a-¥erde.
- Nel-restawro, continua lo studioso, non-esiste-un-metedo. C'é una sola norma

3 fondamentale e riassuntiva: * lhnanm al monumento esso stesso & il maestry; ed ogni

Ficura 40

buon restaurn per chi t-luch profonda.mente un monumento (...} s determina
pdl'tlwlmmenr.e da sé™. I_}_a qui atiribute del “non metodo™ dato ai procedimenti del
“Feaso per caso” da lul suggeriti.
Significativo & poi il contribute di Carlo lgnaﬂn.{mwm (1867-1986); architetto,
vestauratore ¢ storico dell'architettura, ricordato goprattutto per la sua fondamentale
Staria finalizzata alla ricerea dell'autenticita genealogica ¢ della certezza di datazione
di claseun edificio o di ogni sua parte (Gavini, 1927-28).
_Nonostante il suo marginale contributo coneettuale, Gavim fornisee un consistente
Li}_rpus di esemplificazioni ¢ di verifiche alla linea Boito-Beltrami-Giovanmoni della
quale ¢ un importante seguace. Aﬂe] mata- lindissolubilita-del rapporto che lega la
mmm egli. asserisce e la necessita di documentare gli-intexventi ¢ di
" conferire loro-la-massima notorieta. Inoltre, & fra i primi a sostenere apertamente
—Limpiego dei-nuevi materiali nelrestauro, in_partieolare del cemento armato (Gavini,
1923, pp. 2-6) che Tui stesso utilizza nelle “cinture™ di incatenamento applicate
all'ultimo piano del campanile di Santa Maria ad Antrodoeo (Rieti), nellintelaiatura
verticale — il rammentata — inserita in Santa Maria di Collemaggio a L’ Aquila per
collegare la faeciata con il corpu della chiesa e, soprattutte, in San Clemente a
Casauria (Pescara) dove, fornita un'ipotesi ricostruttiva del suo stato originario, egli
rinuneia a realizzare le parti maneanti e, per mezzo di Lravi in cemento armato lasciate

Iwsns 80 » Castiglione o Cosouria [Pescoral. Bodio di San
levcreeites
|14 s vate precedente allinfervento mostra 'incompletezza
Jellis paarte aeferiore nonché la netta separazions fro la
bl prmc:pa|e ed il fransetto nel qucrie & stoite ricorenta la
wigresta e alkr vani occessori.
1111 ipotes: restitutiva proposta da Carlo Ignazio Govini de
| o ganisime che risultavo parfdmnnla_;i;gm_uibﬂe nellg.
o strutture sammaria” [Gavini, 1924; da Miarelli Mariani,
199
1 il vesturs o C.1, Gowini (1919-23, con interventi
weossivi) il quale rinuncio a costruire le porti mancant,
sy men esequite, per una questione di principio connessa
+ uben bandamentali in fatto di resfouri dei monumenti”
susthe il transetio con le novate mediante robuste frovi di
weenho 0 visto.
|1l #) Veduta prospettica dell'abbazia prima e dopo
riwrvenio [da Micrelli Mariani, 1979).
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in vista, risolve la o one strutturale fva le navate e il transetto (Gavini, 1924
pp. 97-109). Una soluzione certamente importante ¢ innovativa che gh valse moltc
ftiche (Papini, 1946, pp. 24-29).

La coneezione gasigiana del rgstagro, ancorchdé allineatacaliseesiddeits leori
intemmedia ", risulla luttavia ancora strettamente correlata con 1 suol contribag
storiografici da eui deriva la_propensione a classificare Popers architettonies conside
inla per parti e aspetti separati. Ne consegue un'inevitabile labilita delle “norme
restaurative che inducono anche Gavini, come Giovannani, 3 ki

autorevoll & generosz

oesebasionl tstilist
, indirizzate alla restituzione dello-“stato-originario”. Operazioni di vi
“testimoniano come il restauro sia aneora spesso guidato pin dal “gusto” che ds
ntrabile anche nell'opera di lgnazio Gavini, il quale nel cas
di Santa Maria Assunta ad Assergi (1Aquila) propone di eancellare futte [
“sovrastrutture” in modo che la fabbrica possa tornare “ad apparirve la chiesa de
dundecimo seeolo™ (Gavini, 1901, pp. 316-29, 301-105). Di contra, nella bas
Saba in Roma (1901, M.E. Cannizzaro e 1.C. Gavini) egli si presecupa di “porve |

che’ istinog ¢h

*giudizio™; dieotomia vi:

ilien i Sa

evidenza le parti vieonosciute di sicura autentieita e di trattare le altre in mod
semplicemente schematieo”™ cosi da “completare soltanto le linee d'ingieme, elimi

nando ogni perieolo d'inganno e di falsifieaziong”™ (Gavini, 1910, p. 26).
Di particolare rilevanza & anche l'opera-di- GinoChieriti (1877-1961), studioso di stord
~dellarchitettura (cirea cento seritti) e restauratofe allive e stimato. Nell'ambit
dell'amministrazione delle belle arti, egli lavora.a Pisa, a Sheus, a Napoli e, infine
Milang dove ha avute il privilegio di dirigere la “liberazione” del comple
monumentale di San Lorenzo Maggiore (Chieriei, 1938, p. 4). Anche hui, come Amor
e molti altri operatori, non si sofferma troppo sugli &
guarda piuttosto alle-ywestioni-eancrete e attuative per le quali tenta applicazior
ponderate e pur coragg recepire I'apparato-metodBloEier propri

petti eminentemente teoriei, m

iose. Egli dimostra di

della TRET™MoTca " sullx fuale fofiE Ttto T Suo operare; fa costante riferimento :
" dati-sterici-eivelge particolare attenrione-alla consistenza. fsica dell;g;}m?.

In sostanza Chierici confer al restauratore il ruolo di indagatore ¢ aceorda s
do seientifico”; ribadisee il rispetto perlart

soluto sia libere interpretuzioni che solugion

@
“metodo filologico™ la proprieta di “me
di agni tempo ed esclude. in modo
“amloghe-Egli conferma che il re
d'intenti™ esko deve “servire a rivelare, a mantenere, a far rivivere naturalment
senza artifizi, senza sottolineature I'opera antica” e il suoi
“soprattutlo conservare” (Chieriei, 1940, pp, 329-34)

taure non ammette “dilettantismi™; nell™ unit:

nerativo dovrebbe essere

5 TL RESTAURO ARCHEOLOGICO

IFFFestanry cosiddettn archeologigo, lo che, nell'aceezione attuale, riguarda
restidelmonwmenbantiehi ¢, pil in geners 1tto quanteriaffiora dagli scavi, no
costitwisee un ambito speciale ¢ autonomo nel problema del restauro complessiva

et

mente inteso, Tuttavia la particolare vicenda amministrativa ed aleum

peculiarita regolamentari ne rendono opportuna una, sia pur breve, considerazions

specifica.
L Ttalia gia nel primo decennio postunitario si pone al passo dei paesi tradizionalment

Ficier 841-82 = C:ngthe a Casaunia [Pescorg). Budia di San Clemente, vedutn dello navata
centrale verso I'obside & definglio della struttura cementizig, Ling scebia inconsueta &
coragaisa rispetio alla maniera comente di dissimulare | moteriali moderi; “Una selizions

; .che si ok criticors quanto si vaera |-} fma che] risponde allo scopa vera ed unico del

@ che ¢ quello della conservazione del monumenie® [da Gavini, 1924)

Ficier 83-88-45 = Milano, Son Lorenze
Maggiore, veduta d'inseme del colonnato
e detiogli dell architrove e del imonioggie
delle colonne

Al med del XX secele e colonne si
presentans grovements degradate per ol
effolf otmesterici oggravati delle vibrozioni
dovute of raffico pesante che vi si svelge
devanti. Peralirs gia do tempo avevans
mastrate insufficienzo statico ed erona ste
ripetvtamente fosciote. Inclire la
rrobeazions org in equilibrio instabile

In queste condizioni si era pensato anche
alky ricostruzione del colonnate in alkra
leogo; una scluzione che é stata evitola con
umioudoce intervento condota fra il 1952 ¢
il 1935, Esse ha compartate lo smontoggio
delle colanne ed il oo necura
rimenteggio, previo svugtoments, mediante
U jEII caka apef‘ﬂﬂme (he |1(1 U%CC"D
tutta lo Funzigne portante ad us pilastro in
cemenio armabo gestaio ned lorg internc.

Lo stessa materiale & stk uiilizzato per
risarcire, reinfegrare o sostituire gl
architravi: in qualche: caso il calcestruzzo &
state nmplazzote - ofenendo identica
nisultati - do elementi d'occioio. Tale
interventc sora replicoto pid tardi in termini
matto simili & Rema sull'arco di Costanting
ldar Sanpaclesi, 1980}
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s i una porzione di trabeazione
Seno evidenti le grappe g lg fasciature mefalliche - prime d

izzake con continuita negli
Ottacento fino ai

pill avanzati come, per esempio, la raneis ¢ gli stati di lingua tedesea che gia intorno 46 * Segestn [Trapani]. Tempio, veduta

alla meta del secolo scorse potevany contare su Un'organizzazione sufficientemente

indi doecicio inossidabile -
chve 38 sono susseguiti dai primi anni dell

adeguata. A questo scopo si costitwises in-tutte- le.regioni vna rete di organismi.

periferici forniti di competenze scientifiche e amministrative atte a svolgere azioni-di

SITi gpherni

"‘ut.uh menché dindirizzo e d'intervento-diretto sui-montimenti.
Insieme alla predisposizione delle strutture si avvia un'opera di regolamentazione.dei
lavori-di seave-e-di-conservazione dei reperti. Nel 1865 il ministro della pubblica
istruzione invia una eireolare ai preferti mediante la quale, per la prima v olta, vengono
impartite agli mg‘uu periferici indicazioni operative omogence.
Pit1 tardi, nel 18
regno, sono precisati lassetto centrale e periferico del servizio archeologico ¢, subito

con lu costituzione della Direzione centrale degli scavi e musci del

dopo, delle istituzioni preposte alla tutela nei delicati anni del loro avvio, vengono
y allora emanate le-datruzioni (17 ot Lrl'IJ-l"Q“:].F"-’)} che definiscono, in nuec, i caratteri del
I aure-srehieslogico, © Qualsiasi pezzo di marmo, di pietra che mostri di essere stato
Tdivelto dal suo posto primitive, sard immediatamente ricollocato™ (art. “Non si
intendera perrestauro, se non lu sola opera necessaria ad impedire la dia{-r:.muue del
_monumenta scopato” (art. 20 Rencivenni, Dalla Negra e Grifoni, 1887, parte 1, pp.
306-07).
Quest'ultima proposizione dimostra che anche in ltalia, come & gia avvenuto in molti

paesi e come avverra poi in alo, il * restaure arebeotogice” si distingue nettamente
dagli-indirizai prevalenti civea i monumenti arch itettonici, Infatti esso, caratterizzato
dal prevalere degli interessi stoviei su quelli esteticl, non persegue-ikristabitimento
delPintegrita e dell'unita di stile del manufatto ma sl appaga piuttosto di mantenere ¢io
che sussiste operande, come testimonia Part. 6 delle Istruzioni, il rimontaggio-di-parti
_ andate figri-pasto.

Finalita che rimangono stabib nel tempo e che 2 conerctizzano in alcune operaziont

canoniche che possono eontare sopra varie esperienze anticipatrici condotie soprat-
tutto dall'amministrazione borbonica nell'ltalia meridionale e che consistono, princi-

palmente, nell'anastilosi e nel trattamento delle lacune, Modalita d'intervento definite

da una singolarissima stabilita concettuale, purn nelle diversitd imputabili alla natura e

<sivi affinamenti tecniel, alle inevita

alla qualita dei materiali, ai progre
del gusto.

Anche nel.caso del “restauro areheologico”, cosi come avviene nellintero campo
“d sciplinare, Tvari-paesj presentano aleunc pecifieiti ¢he riguardano specialmente
I'entita-delle-saintegrazitii.

In generale si pub dire che in'Gran Bretagia la_coniervagione del resti archeologici
_tende ad evitare-Piserzione di nuovi materiali ¢ non sono pochi 1 monumenti
assolutamente privi di risarcimenti. Al eontrario nel continente linzerimento di

variazioni

materiali, tradizionali @ non, con lo seopo di agevolare la comprensione del rudere
oltrepassa di frequente, anche nel nostro paese, limiti ragionevolmente accettahili.

£ 47-48 * Selinunte Tropani). | resti del

i una colonna con ink i
meta del Vi secola, se
falenti rialza dedici color

{di Apollo?], dopo I'anas
! o periptera esashilo, databile
ni sorge sui resti di un e reaico. Mel 1925-27
oo nord, complete di o i abcun frafh
#izi le parh manconh. MNel secon j
Palerme effetiug un infervenio d

K-

Francesco
di trabeo

kiz sueeede larchi
crupoli 1a quale, pertanto, |
y l'archeologo Ludwig Ross e gh

Soprinten,

consistito nell'ie
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Eduard Schaubert con i quali gj 44 il via alla parziale ricgstruzione, per lo pid tramite anastilosi, del

— Partenone (1834), dell’Eretteo (1836) ¢ del tempio di Atena Nike (1835-36). In questa prima fase 1

__pezzi manecanti o frammentari \'engnn-l) sustitniti con marme pentelico, Suceessivamente (1512-45) K.
Pittakis, insieme ad A. Rizos-Rumabé, utilizza solamente blocchi antichi recuperati nello scavo
senza perd determinarne l'esatta, originaria posizione; in realti Pirtaks unticipa le moderne pratiche
di restauro, rispetta i materiali antichi, unisee fra lova i frammenti, eyita serupolosamente I'impiega
di wueviconel inleri e, molto spesso, segnala I'intervento-apponeridovi ta-data.

" Tn modo diverso si comporta Tarchitetto A Paccard il quale, nel portico delle Cariatidi (1816-47),
sostitnisee le colonne eon *brutti”™ mattoni e puntell murari, poi ripara il podie ¢ Varchitrave con
quovi blocehi, che si riveleranno dannosi per la strutlora antica.

Infine, sotto la supervisione di P. Eustratiadis (1870-72), 1 rinforzi vengono eseguiti con barre di
ferro o, 4 sostegno della porta ovest, si erigomo un areo di mattoni e una rudimentale muratura mista
{pictre e laterizi).

In sostanza, nel 1890, lo seave dellAcropoli & concluzo; dal 1884 si inizia una muova fase della
ricastruzione nella quale, per motivazioni stretlamente eslet iche, lingegnere civile Nicolaos Balinos
preferisce reintegrare 1 roechi mancanti o mutili del fianeo srientale del peristiliv del Parlenone
(1808-1902) cun un conglomerato eementizio piuttosto che con la stessa pictra naturale usata, in
origine, nel tempio. Inoltre Balanos, che lavors anche all Evetteo { L02-09), ai Propilel (1H08-1T) e al
tempio di Atena Nike (1935-20), introduce travi di ferro nel blocehi danneggiati, utilizza il cemento
armato per le parti destinate = non rimanere in vista, climing le antiestetiche soluzioni di sostegmo
sttocentesche in mattoni e procede nella ricostrurione implegando, per quanto possibile, il materiale
aneura disponibile.

1L caso dell’ Aerppoli di Atene ben esemplifiea le prineipali scelte di metodo, le sperimentazioni ¢ le,

“molte questioni specifiche del campo archeologico. Tullavia, per maggior effieacis, si citano altri
'np{su{]i ohe Lestimoniane pill esperienze,

T il caso del complesso funerario di Zoser (TTT dinastia, IH50-2600 a.C.) a Saqyarah dove, attraverso
operazioni di rimontaggio, integrazione e consolidamento, viene attuala una sorla di anastilosi
(Carbenara, 1984, pp. 47-48) che consente di recuperare il eolonnate per un'alfezza prezsoché
costante: come supportn si realizza un nmucleo resislente in laterizio il cui invuluern, per
approssimarsi alla pictra originale, viene restituito con eemento hianco addizionato a polvere
granulato della stessa pietra.

In tutti questi interventi il tema ricorrente riguarda Vopportunita dlimpiegare un tale
"o tal'altro-materiale in relazione a specifiche necessita: sistemi tradizionali o moderni

—

__ mezzi costrutlivi. Si propende per gli uni o per gli altri, nzcillando fra ragioni tecniche
ed ezigenze estetiche che concernono, principalmente, le pussibilita di applicazione dei
vari mateviali ¢, soprattutto per quelli nuovi, T'ancora scomosciuto variare del loro

aspetto nel tempo. La easistica & molto vasta, nel bene e nel male, Pertanto le scelte

dei restauratori evidenziano due diversi orientame nti: quello dell'veeultare le opere di
~eompletamento o di adeguamento tecnico e quello, opposto, di esibirle come segno
‘. _d_i_:_f}ﬁar.it_g di novita e filologica distinzione.
= In particolare, il cemento & considerato opportunc e risolutivo in molte occasioni. Cosi

Parcheologo L. Pernier lo impiega a Festo (isola di Creta) per consolidare le strutture
murarie in ciottoli e terra e G. Jacopi lo utilizza nell'anastilosi della Stoa di Camiros a
Rodi: un altro esempio dove il nuovo materiale, insieme a guello antico molto
deteriorato, non di i risultati sperati e non evita il erollo documentato da G. Pavan nel
1966,

_ In Ttalia, il primo Stato che-promuove azioni 7 titela per il pairimonio archeologicor &

il regno Qelle Diie Sicilie. La “conservazione e ristorazione” & atluata atiraverso i

~“piani delle antichita” dove, fra i tanti siti elencati, compaiono anche il tempio di

Segesta e le rovine di Selinunte.

FicsRe 49-50 * Selinunte [Tropani]. || kempic E,
dettogli del colonnata con infegrozioni in
cementa. Secro a Hera, & il piil menidicnsle dei
tre temgdi che sorgana sulls colling orentale. Esso
assume lo sue forma definifiva e compiuta megli
anni 440-450 o. C. | suoi slementi furona in gros
parte rimontat mediante operazione di anashlos
& di reintegrazicne che & siofo prima formente:
contrastatn, poi molto eritficata sio per aver
mutata netevalmente un suggestiva ambiente
archeglogico che per le modalita di esecuzione e
per | materiali impiegat. Linfervento, approveto
nel 1955, & stoto progettoto & diretta negﬂ onni
soccessivi da lole Bavio Marcani ed & stolo
esequito con lo consulenza della direzione
generale & del Consiglic supenore delle antichita
e belle arti, | kevori sono consistifi nella
sistemazions degli elsment; dal tsmpia recuperati

“ & ordinati, nella reinfegrazione in conglomerato

cementizio armato di alcune parti mancani,

peralirg eseguita con indubbia perizia.

Fisure 51-52-53 # Zsambek [Ungherial,
abbazio premestratense, vedutn d'insieme; stata
dell abbazia prima dell'intervents di lstvan Maller
(1899 & ricosiruzione grafica dei principali
leveri da hui condotti. Uarganisme basilicale,
realizeaio fro ko meta ded X e il XV secolo, fa
parte del cosiddeno aruppe di Lebény costityito
do almens quatira edifiel recprocomente lenati
dulle comunanzo delle e nove, la monconza
di transeto & lo facdiato o due torri gemelle
aperte versa Fintermo

Sul finire del Trecento, viene annesso ollo
fabbrica vn convento costruito da Ajnord sul late
nordoccidentale della chieso. MNel 1581, un
evento bellico fro turchi ¢ ungheresi procura i
primi cospicui danni e, successivamente, nel

1763, un terremoto provoco ulkerior guosh:
I'edificic del monastero & distrutto e la chiesa
cade in roving. Gueste “rovine fuori ferma”
rimangono fali sinc alla fine del secolo scorso,
quando Maller interviene per consolidare le
fendazioni e garantire ko permanenzo dei resh
realizzando speroni e rinfianchi & reintegrando
archi, piedritti e setiori murari {do Sete,
1990-92)



FANE S ad T SSOAmbes
[Ungheria]. Abbozia
premastrotense, le siruthre
supershiti versa [ab serion
arcuake dU='U nicrwesho I‘.It:
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ori eondosti in obire un secoly sul tempio B Sg «ony un altro caso esemplificativo
(Tomaselli, 1985, pp. 149-70). Nei primi interventi del diretti dall'architetto Carle Chenchi ¢
orientati ad un vipristing totale della fabbrica, ung utilizzali piccoli cunei di selee
o natesiale dispunibile indoco — per risareire le ':__i].nm,lg]_m di “riparo alle duc facciate”
eomsolidando con “grosse spranghe di ferro i grossi peszi dell'architrave™; tutto cib & poi reso
evidente da una epigrafe che testimonia il restauro effettuato (FERDINAN N REGIS AUGTST
SIMT PROVIDENTIA RESTITUIT ANNO MDCCLXXXT).
Dopo cirea trent'anni (1809), il eolonnello del genio militare Luigi Bardet, riferendo sullo stato della
fabbrica, indica come intervenire nuovamente, raccomanda che Toperazione si svolga “senwa
togliervi la notizia antiea™ e gritiea i consolidamenti realizzati “seioceamente” in ferro i quali
“ingrandendosi con la ruggine, haa-fallo allargare la connessura della pietra, recandovi del danno
piil che del beneficin”. Fill tardi{ 1828) anche Iarchitetto Cav allari Spadafora insiste sui “ difetti” dei
primi restauri praticati al tempuo e, per rimediare, propone di sestituire il ferro con il bromzo;
sucressivamente (1861), G.B.F. Basile consiglia di eollogare “le pietre rotte chesistono nel vacuo
con malta idragliea” e proteggerle con uno strato impermeabile.
T personaggi che =i ocenpano del tempiv sono numeresi ¢ i pareri tra lor discordi. Larchitetto
~camerale Nicolo Pughia considera shagliato riempire tutti 1 vuoti @ le coneavita, poiché il magmor
peso della corniee graverebbe sull'architrave, dannegriandola.
Tl caso Segesta continua a tenere oceupall archeolog e architetti nell'intento di trovare lu soluzione
__pit_conveniente, Nel 1863, Domenico Marvuglia riprende I'argomento dei restauri “vandalici”
eseguiti sul tempio; per eonsolidare gli architravi lesivnati, egli pensa allimpiego di spranghe
metalliche mentee Franceses Saverio Cavallari propone “fseiature” rese similar alla pletra con

Tuthe: be opere eseguike, sia il

gronde sperone posto o confrustare
la spinta sia le aggiunfe pid
medeste, meftono in evidenza
I'infento di Moller di garantire
stabilite olle parti anfiche aftraversa
provvedimenti realizzoti con
muratura di loterizi che rende
immediata la lors disinzione.
Questa infervento, aggi
giustamente tanio lodoto 2
considerata esemplars,
probobilmente & dovute alla
scarsita di mezzi che hanna
imposto di rinunciore o lovon di
reintegqrazions Cosi OoMme ero sk
fottey per aliei monumenti 251 &
confinuata o fore anche ned decenni

Ficiuma 46

segue

nn'wdeguata colovitura.

Successivamente, nel 1930, si cseguono altre integrasioni e rifucimenti con sagome semplificate
{abucu dei capitelli, gocee dell'architrave). I'elenco potrebbe continuare fine ai recenti restauri che
vedono Timpiego di tecniche e materiali pid moderni: aceigi inossidabili, leghe speeiali, resing

epnssidiche, i dinkaeni, Tintern Abbey, planimetria del complessa monastico e veduta delle rovine [1794; JMW. Turner, 1775-1851 ocquarello, Brifish
I sulle rive del fiume Wye, 'abbarin cistercense viene interamente ristryturata fro il 1270211 1301 ed & c_u|11p|ef|nh:| durante il XIV scoolo

i = 2 i e SIS Al 0 . v e di Enrico Vil viene abalita la i st ¥ iae 15 o BT -5 i Z

Notevuli sone anche le ricomposizioni dei templi di Selinunte, colunia greca fondata nel 628 a.0. Ne b rogul o I|- : m el nl:-buzm_c soppressa nel 1534, Nel IGI:C. il sito viene acquisito alla Corona dal duca

Ficurs 47 _.t,nt] F 2 Valenti, ¢ -] Sistemaz 5 “artistica”™ dei eri. reali Panastilosi di um e passa al ministro degl edihic pubblici & dei lavori. Da allora vengone condafte opere di conservozione clefle revine & di imozionc

FiGURA 1920 Francesco Valenti, curando un sistemazione “artistica e risder, realizza angstilost di ww rhene quast intafte Je navate gofiche & il tronsetta con belle polifore; notevoli anche i resti degli ambienti conventuali che circanda

Ficsua 48 parte del peristilio del tempio C (VT secolo 2.C.) rimontande uns guindicina di colonne quasi tutt - o complesso & shate sissemato un piccolo museo sulla storia dellabbazia (da Craster, 1944).

Fieura 49 eomplete di eapitelli, sormontati dalla Lrabeazione o almeno in parte, dall'avehitrave. Trent’ann

Fioura 50 dope, fra il 1960 ¢ il 19465, Jole Bovio Marconi, utifizzande i roechi, corrosi e di colore diverso chi |57

giacevane & terra da oltre un millenmnio, rimonterd il cosiddetto tempio E il quale s satende come m /

campionarin di Leeniche surrettizie per o pin dizssennate” (Brandi, 1966, p. 13L

—

jormente citare, ¢i si limita

che si potrebbero ult

Infine, tra molteplici e differenti episodi

remmentare alenni restauri archeologici romani. Anehe gui i eriteri adottati rispecchiano i prineip I\
~geientifiei” che gia dallinizio del X1X seeolo caratierizzano il campo-deltarcheologia: ricompesi ] (S
\ ziune (anastilosi) dei resti la eni posizione ris cyramente determinata, esecuzione di aggiunte
ioni, rese cOMUNGUS
el foro Romsno gl i izisno alla fine del Settecente ad opera di C.F. Fredenhein i E ) ﬂ
edese a Roma; proseguona nel 1801 sotto la diveziune di Carlp Fea (1801-09) e de . T
governo francese (1811-14), quando viene messo a punto il progetto per riporiare alla luce anche t l l AD L \‘ 5 "

T
2 ¥ |
fore di Traiano. | |
Fino alla meld del secolo gl scavi sonn condotti isolataments; nel 1843 si decide un intervent T"" ]' i e |
completo e, solo nel 1898 _guando la direzione verri affidata & Giacom 'Bu;;j._'(l&'-ﬂ-lﬂ'?-ﬁ.\ L_qpﬂﬂ i L L I |
i __una nuova, ripurosa fase qyg\_:"_;_;_ti_n:a_ Le esplorazivni, eondotte attraverse ‘metodo che anticipa | { 1 [ ] | 1
“seavo stratigFahco ., vengonmo eseguite in profondily e permettono di rintraceiare antick s .- * -~ |
testimonianze come il lapis niger (1802), 1 pevimetro del lncus Curting (1904) e la neeropoli areaic ::; . <
presso la chiesa dei Santi Cosma e Damiano (1902) che, per loro antichizsimu datazione, i = ol - ‘
rieonnettono allorigine di Roma. ' Ik S~
Nel saggio I melodo degli scavi archeologict (19011, Ciacome Buni descrive aceuratamente bammm L| * LK
—teemca di scavo e manilesta la necessita dintegrare le proprie ricerche con studi di etnologi 1 J = iF
-+

I —
— — -.L‘ I
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[in tarvdi, riprendends § conectti sume aleune

Eervazions purs ¢ semplice di rudern hi ¢ oggetli di s
O th-\,wJa dell caploratore sia guelia di vispettareFamentioith deLk"
reheolug, indica qualehe. solusisie l‘r}tﬂ'ﬁ.h"da Cu

iolisee ch
", Dopaodick

eome quelia delle mura whane sul Palating, l:';-_f,'l o0m

resislente da sor

& inlonato pey mension e eolore, oz

all'npera soltostante. Per-eoprire 0 sostenere una struttura in blocehi monolit
nea =iac Luno wtilizzare concd in eonglomer o della
Tw..m-m \ehe aggiunlesuggerizce i sceentuare la differerss fra Manfico ¢ il nuovo: quando
ratte di-straphmre iamtte-:. 4 S0 parcre, 1 muss i come
M, LIVEeR, “la zemplice superficie del spaceato™,_guande le
in altra mani
le pareti di Sunta Maria Anti i
(Boni, 1913, pp. 5496
riche comporta laliberazione i altre parti della zona centrale
e in luce i fomelmpemal, Corado Ried suggerisce la
i Lo orientale di via Alessandrina; successivamente, trail 1924 ¢
l'emicielo dei mereati Traianci e, dal 1926, scava il fo di Augusto, eoncludends i
: eom L creszione df via delllmpero, oggi dei Fori Imperiali.
TaAzinme ‘-:e“e c.om-im da -Lu'ornr- Colini e da Antonio Mufioz eui si deve anche
sulla quale sono colloeate le colonne
Lituzione vengono nserite piante

to, eusi come & stato fatto nel piedistal

ore luvoral

ione non devons

Fintegr:

M,

a e, 4 Lilolo

iunte devono differenziar

di csempio, rifer:

slablwati

rinvenule ne g, i lorg sos

-,~.-_-!'||-|'»l-'-.'r-l':‘il che

na (L. Crema) e, nel 1937, viene liberata la curin
sulla guale si operane aleuni importanti ripristini.
ongiderazioni sul restaura archeclugico, si richiama allenzigne
L pocis ugustes. in Foma curala dal sovrintendente archeologico
1978), Nel ]\\'1r'1- seavo (18 el 1 palazzo Fiano (opgi
e (liffies
il recinto. (

ppr \luneLLJ
per gallerie in mezzo a gra
1 quale sorgeva i
e "l'f:lﬂﬂﬂt-'- oy

erta gran parte del
vi{1937-38

pmgrun spessore di

IJm“J u_-m.. in dadi di marr Eerviene
sul =ottosunlo media
e per [t
. TTna volts recupera

de la zona da
nei laboratori del Museo

terrenu ined he race

mare una diga atl

ruadr fprur

WIELL | LIeVITE

&> ¢ _Concettualmente legata glppstatrn archeologico & la conservazione dei monumenti
- A allo-statowdi-radere, condotta mediante interventi che vogliono presentare-in-modo
altentieo-il-passato, non [dsifieando né abbellende, e che, a guesto fine, tendono
ltanto 4 mantenereiresti pervenutici e a facilitarnesladettura attraverso lesclusiva
vicucive fra loro gl

inserzione di parti strettamente necessaric a eonsolidare ¢

menti eriginali, cosi da garantire la stabilita dell'insieme ¢ rendere palese la logica

dell'organizsmo.

Fra i numerosi esempi sembra doveroso segnalare la conservazione allo stato di
.52  yudere dell’abbazia di Zsambék, una eittadina ungherese posta al confine della regione

ks 53 (i Pest. L'a

to Istvan Miller, il quale, restaurn condotto

autore & il

durante T'ultimo decennio del =ec

oblemi di restituzione

non s pone pr

SIS0,
awa 55 formale della fabbrica e punta esclusivamente su opere di protezione, di presidio e di

astonbury {Gran Bretagnal.
ies0 abbaziole come oppariva
lel suo obbandaona |1539) e vedutn
reesth dell abbazia. Fendato nel VIl
assoni, alla fine del Xl secolo
sce un integrale rifocimenta. Mel
e scialto 'ordine benedatfing che la
e complesso cade in roving
one dei ruderi cominciafi
una soboscrizione pubblico
1964 Dells chiess abbaziale
n piech le porti erminali delle
riow ransetio dello novata destro
o. Degli edifici monastici
CVING, rmane parte
e del XV secolo che oro
ebbazin (do Rulegh

58-59

&0-61 = Abbazo di San Golgans

» chigsa sistemali g

wechutar della novota centrale e
n'arcats. Meld 1 300 l'abbozia viene:
CluaHrocents comingia b
colo suctessivo fo sup roy I‘O.
mplessa & uiilizzate come farorio
enti del nosto secole, Ginodakwi
roshi aperonds modeske
pecinlmesthe o fni ot Cié
i, Gugloeg
mpr ne auspicersane il
tato originario, ossemendo o
i Siena

es0




164

Ficsuea 54
Fiaura 57

Fitsura 58
Ficurs 59

Fizira &0

Ficstma 81

Il restauro in architetiura

reintegrazione, realizzate in laterizi, allo scopo di dare stabilitd ai lacerti rimasti in
lowo.

[Vintervento viene giustamente lodato, specialmente nel paese danubiano dove vari

“studios hanmo richiamato Uattenzione sulla modernita del metodo seguito ¢ aleuni

giungono a ritenerlo il primo restauro earatterizzato da un aggiornato punto di vista
archeologico (Sette, 1990-92, pp. 973-88),

Questa prioriti non pui essere provata, tuttavia ¢ certo che gli esernpi piit noti di
conservazione dei monumenti allo stato di rudere risultano posteriori all'opera
condotta sui resti della chiesa ungherese, Basta rammentare la “mirabile " abbazia di
Notre-Dame a Jumidges in Normandia, i cui avanzi, importante testimonianza
dellarte normanna, sono stati eonsolidati in maniera risolutiva e sistemati nel verde
durante il primo decennio del nostro secolo.

Ancor pill tarde, successivo al 1914, ¢ I'analogo trattamento delle rovine della
cistereense Tintern Abbey (Monmouthshire, Galles), costruita dal 1131 al centro della
Wye Valley nel Gwent, le cui part] superstiti, navate gotiche e transetto, nonché resti
notevoli degli ambienti eonventuali intorno al chiostro, sono conservate mediante
provvedimenti manutentivi atti a garantirne la stabilith eon esclusione di ogni
procedimento reintegrativo.

Qm munm s1 puo aﬂ(‘hP drre Lhi_. nel IteQ‘r[’mtu sono partlcnlarmmu numerosi e

1ndn iz20 0p9mt1w prrjpmato dalle, [J{}Lullal‘lt& gia endcnz,late della cultura :ll,i paese
¢ favorito dall'ingente numero di complessi monastiei caduti in rovina in correlazione
alle note vieende politico-religiose del XVI seeolo.

Per esemplificare, si rammenta la ciztercense Rievaulx Abbey (XII-XTII secolo) nello
Yorkshire, la prioria di Castle Aere (privrato cluniacense fondato nel 1090) nel Norfolk
¢ Tabbazia bencdettina di Glastonbury (VILL secoly, rifatta tra il 1184 ¢ il 1186,
soppressa nel 1539) mitieo luogo di re Arti (Woodward, 1975),

In Italia, la conservazione allo stato di rudere, pur non incontrandoun grandefavore, .

su aimmmmm Fra questi si ricorda 'abbazia cistercense
di Sam-Galganotpresso btena)__ohe Gigvannoni yorrebbe completata “sieché, furmata
puovamente una chiesa e ridata al eulto ridivenga vero monumento vivente”
(Giovannoni, 19138, p. 514).

Piii tardi Gino Chieriei replica: “Qualeumo propose di restaurare 1l tempio, e ciog di
vitare gli archi e le volte, di completare le {inestre copiando le bifore del Duomo di
Siena, Noi opporremmo che qualsiasi ripristno artistico getterebbe un'ombra sulla
sinceriti di quanto & rimasto, e all'ammirazione succederebbe la diffidenza™ (Chierici,
14924, pp. 129-40). Una presa di posizione che costituisee la premessa dell'intervento
(condatto a partive dal 1923) che ha mirabilmente sistemato allo stato di rudere il
grandiose monumento costruite lungo tutto il XTTT seeolo, il quale, dopo un periodo di
grande prosperita, nel XV1 secolo ha cominciato a decadeve fino a divenire, al
prineipio dell'Ottocento, cava di materiale.

E significativo rilevare che, proprio negli stessi anni, l'abbazia cistercense di
Silvacane (edificata fra il X1I e il XITT 2eeolo) nei pressi di Aix-en-Provence, & oggetto
di lavori che, ingo aleuni decenni, ne opercranno Mintegrale ripristino (Pontus, 1965,
3, pp. 47-54)

)AL DOPOGUERRA AL DIBATTITO
AT T WA LE

I+ immani_distruzioni-praveeate, durante il secondo conflitto mu.ﬂtll.dll. dagli eventi
twilier al patrimoniv eumpemﬂ_pgnblema del restaurg in termini del tutto

LU IS

rive, fra gli aliri, Roberto_Pane che “prima i restanri erano spesso swreriti du un'esigenza di
1o i una predilezione culturale; oggi essl of sonn stati imposti da una imperiosa necessita () di
w1 resti di fupme preziose il eui abbandone ssrebbe inconeiliabile con una societd colta e vivile
wehe i costo di compromessi che hanno rischiato di non essere del tutto conformi alle norme del
st maderne;_come progedere, ad esempio, nel cazo di un'antica chiesa a meta demolita ¢
v preziosa per le sue opere dlarte e i susi storiel rieordi?” (Panc, 1944, pp. 7-20. Questo
wetlo ¢ guelli ehe seguone sune replicati in Pane, 1950, p. 100
o ddupa, lo studioso napoletano aggiunge: “ Llestrems varield e hecessita .de:l easi di rizolvere
¢ o imestrare come non_ sia: possibile contenere it restairt entro Fmiti’ ‘prestabiliti
b s tratta di passare dal puro e semplice cnnsnﬁimncntu Al FicosLOzNe £X mto rh imponenti
' I una fabbrica, e cioe a pereoTTere: tutta L distunzs che si pone tra il restanro vero e proprio
mslerna costeuzione architettonica™ (Pane, 1950, p. 10} S

| i testimonianzs & Pane & importante per molti azpetti; innanzitutto perché dimostra
s pure i rappresentanti meno conformisti della cultura storico-restaurativa
arehividano, nella sostanza, aleuni orientamenti del tempo rieorrenti con una certa
aitiita nella riflessione in materia, in prime luogo gquelli favorevoli a considerare il
vesbuiro un‘operazione tesa a “rivelare” piuttosto che a “conservare”. Essa poi
vl b Lattenzione sopra 1 hmiti oggettivi del restauro filologicamente inteso; limiti
I L guerra ha posto in primo piano come peraltro era gia avvenuto — anche se la
[revetanzn non viene mai adeguatamente rammentata — dopo il primo conflitto
wanliale, in Ttalia e, ancor piu, in Belgio e in Franeia.

I twn ot come Pane non sia il solo a mettere in luce queste diffienlta. Da posizioni del tutto
Fre, lin stEssD QAO\;DI]OHI in aleum del suol ultinmi Hcrlttl pome in evidenza le h.rma!.mm-ﬁugl:
Loueul Glologici, proponende di superarle atiraverso I mezzi del “restanro stilistico” ,
s mente mediante “due fonti stilistiche: archilellura minore in eni 51 & espressa Marte locale {...)
seehitettura classiea nelle sue forme semplicd (0. ) suseettibile di imitazioni ¢ continuazion {...)
sl mon =i tratti di opere di importanza capitale per la storia dellarchitettura qualche deroga ul
s seientifico, se appaia neecssario, potrd ammettersi, Non dimentichiamo (...) che un
e eseguito con scarse critevio di autentieita, ma von senso d'arte rapprosenta, & vero, uni
lwla periduta per i nostei studi, ma anche una conservazione “presse a poeo” del carattere
..... entale, vale megliv ¢he malla” (Giovannom, 1‘3-15:1. pp. 21T

I mostanza Giovannoni, insieme alla quasi totalith di eolorn che hanno individuato il
wlo o tentato di seioglierlo, sugperisce una seluziope del problema “interna”™ alla
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_cultura del restauro, tuttavia anacronistica puu.hL propone di retrocedere diolure un.

MU per ritornare agli indirizzi prevalenti nel carso w50 dellOttocento. La sua proposta

testimonia anche come il vestauro fosse andato progressivamente estraniandosi dal

dibattito architettonico mirando a definirsi eome attivitad autonoma i qualehe misura
avulza dal terreno dizeiplinare dell'architettura. g
A sus volta, contrariamente a quanto affermerd in seguito, Roberrr@ non ritiene
di dover sottolineare che “lintervento del gusto e della fantasia™ sia sempre
necessario, indipendentemente dall'ampiezea dell'operazione. Egli esprime una posi-
zione lueida e conceltualmente moito dweraa gmhm che u_wp possa
madal Legmpodella filologia e imy : i ropria formativita
aw-h:tettnmca che, pin tardi, saranno oppertunamente collocate “oltre il restauro” (G.
Zander, G. Miarelli Mariani).
Del resto le eondizioni generali della cultura delrestauro, la formazione ¢ le esperienze
dei suoi protagonisti non permettevano di accettare aleuna delle due soluzioni. Infatti,

sia un palese ritorno agli orientamenti stilistici che undpu!.ura, pur modesta, alle

attivita innovatiye.significano una ﬂelgl'fil.!lll.’ ¥ Lolaamlu de]l&pwrm oltre
mezzo seeolo che qualificano il Testanro come atto a base rigorosamente filologiea, in

e R— F L a: R -
_npfiosizione ai precedenti eriteri del restauro sceondo To stile del monumento. In

realtd, anche le aperture verso la formativity, auspicate la I’ane e da altri ricereatort,
non potevano essere accettate in un clima culturale caratterizzato da una nctta
opposizione agli inserimenti cg}uggljmt'anei. rifiutati in linea di prineipio.

Draltra parte la strada del i -Azione, sia pur aiutata da evidenti ma inconfessati
eedimenti stilistici, presenta il vantaggio di Lrovarsiin-eontinuiti-con-la tradizione
I-estaurw inoltre, permette di-soddisiare l'esigenza Jargamente sentita
dalle_mnmta e ripetutamente. :rﬂttullllt'd.td., in tuttil deb.L E.,LL.l‘QpLL. di rs:bl.ll,w.r'. alle

eitta T “loro-monementiPanche se menomati nella_lore autenticita. Derdita che,

comungue, non viene di solito rilevata né & ritenuta degna di vera considerazione sc
non da parte di pochi ¢ pit sensibili studiosi. ¢

1 LA RICOSTRUZIONE POSTBELLICA: SUCUESSL,
LIMITI E DIFFICOLTA

In generale si pud dive che ogni paese enropeo abbia affrontato i grandi problemi posti
dalla guerra ricorrendo agl strumenti concettuali ¢ operativi in uso fino ad allera,

T Cireostanza del tutto naturale e ineludibile non soltanto per le ragioni gia esposte ma

anche perché 'npera da compiere si presentava eon una vastitd, gravitd ¢ urgenza tali
da laseiare poeo spazio alle meditazioni e alle rifondazioni di eoneetto e di metodo.

" Ne eonsegue che anche questo grande impegno & caratterizzato dall'assoluty preva-

lenza ded eriteri filologici, gh ‘-lL S5l Lhc — con varie inflessioni — tenevano il eampo da
“oltre mezzo sceolo, ITATE ene-e-fmponente, ricehissima di episodi
sigmificativi, punteggiata da suceessi conseguiti spesso oltre ogni ragionevole aspetta-
tiva. Un'impresa che per i suei agpetti operativi merita un eonsenso generale senza
riserve; viceversa essa suseita qualche dubbio sotto il profilo scientifico soprattutto
per le inmaturali estensioni — pur speszo inevitabili — e le forzature con cui sono, i
regola, interpretati i postulati canonic, cioé quelli del minimo intervento e della
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Fisiar 1-2-3 # Treviso. Palazzo dei Trecento, veduta dello parste nord
danneggiata dal bombardamento e dopo la ricostruzione e particolare di
una zona reintegrate, Il polozzo, luoge del Maggiar Consiglio del Comune
compasta da trecents cittding, viene costruite a cominciare dal secondo
ventennio del Xl secola in forme romaniche, tubto in laterizia in vista.
Consta di un portico parzialmente trasformate alle meta del XV secolo e di
un piano superiore costituito da un unico grande salone, che prende luce
da un ordine di trifore inscritte in lunete decorate al quale si occede da une
gronde scola esterna. MNel 1944 il poluzzo & gravemente danneggiato;
infoti viene abbatiuto buona parte della sala superions che fu inclinare
considarevolmente lo parete nord e il roto rimasks in piedi di guello est, o
ridosso della quale & la scala di occesse ol salone. Nel corso dei lavari di
restouro | muri sono riporiali o piombo con un ingegnoso sistema di catene
& puntelli, s grandi lacune sono risarcite e reintegrate rispettundo il classic
pastulato della distinguibilita delle parti dovute all infervento [da A& VY.,
1950].
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4. In eonclusione, possono ripetersi. accentuandole, le osservazioni fatte
a proposito del restauro filologico; infatti i risultati, visti nel loro complesso, risultano

distinguik

_soddizfacenti nei easi in cui lintervento non sconfini dagli ambiti propri del restauro,
vale a dire in presenza di monumenti lievemente danneggiati. Al contrario essi
appaiono diseutibili, in misura pil 0 meno ampia, quando i lavorl Vengano a
interessare monumenti che, per le gravi offese subite, hanno perduto in gran parte, o
totalmente, il loro sigillo formale.

Per un rapide panorama, si pud dive che 1 monumensi-calpiti-dalla-guerra-possane
distinguersi, a scconda dei danmi sofferti, in tre principali categorie (Ide Angelis
d'Os=at, 1948, pp. 18-28):

a) edifici che hanno subito danni di leve eolité;
h) edifici che hammo subito danoi di maggor, entita;
) edifiel gravemente danneggiati o distrutli.

Alla prima serie appartengono i numerosissimi monumenti ehe hanno sofferte-dissesti
oi tetti, foui ¢ brecee di modesta consistenza, deformazioni ma non perdite e altri
.I'_uil:'li del genere. Per esemplificare si rammentano le chiese di Saint-Pierre a Caen
(Rassa Normamdia) e quella di Santo Stefano a Vienna dove sono state realizzate
nuove carpenterie rispetiiviime

ente in eonglomerato cementizio armato e in acciaio.
La seconda categoria comprende i monumenti con danni di maggiore.entita, dove i

tetti-seno seomparsi e dove amentano larghi squarei, demolizipni parziali con

ione delle strutture superstiti oppure fenomeni di caleinazione dovuti a

seonn
incendi. In questi casi la sphuzioninen & stata univoca; peraltro guelle principalmente
adotiate sono state due: il sostanziale n@ 0 sistemazioni r[i_ffémglti rispetto alla
__fugs Lals dieventi bellivi.
4 La prima di queste due strade si connette, sotto il profilo concettuale, ancord. s
' postulati classiei del-restawrofilalogico dai quali tuttavia si discosta-per Lentith delle
Tugve inserzioni-ehe oltrepassano notevolmente i confini del “minimo intervents”. Si

tratta di soluzioni ehe, @ ben vedere, non sembrano avere alternative nonostante siano
destinate ad csiti non entusiasmanti pur 2e condotte con grande cura e rigore.

nlervent clla cattedrale di

San Tor

Rouen, in & reintegrar

i catens, puntelli e cunei sono
i lavori esegu

i i 0, 81 @ “riallinea parste di d
minaceiava roving (F i, accettato indirizzo seguito, si deve forse
Ficiura & rilevire una certa disinvoltura specialmente nella semplificazione delle forme.

istemazioni diverse dalla, jueies del monumento
¢ generalmente motivata sia da considerazioni pratiche

che storiche, spesso variamente intreceiate fra loro. Le ragioni pit concerete derivano

. La seconda strada, quella delle

f

snervato dagli eventi bellici

_dallo stalo della fabbrica che ha perzo troppi elementi non surrogabili. 1 moventi
storici somo invece legati alla convinzione che una precedente formulazione del

monumento, magari messa efficacemente n luee dai danni sublti, possieda maggiori

wli da preferire. E il easo della eittadina laziale di Palestrina, dove,
1 51 brani del grandioso tempio
a, in modo oscurn, alla etrusca
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dova. Chiesa degli Eremitani di Sant Agosting dedicota ai santi Filippo & Gioceme, vedute interne che mostrana F'edificio
costruzione (post 1945) & deftaglic delly parete esterna dell'obside che evidenzio le porti realizzate in leggero sotiosglodro
& do quelle originarie salvatesi dal bombardoments

ruita fra il 1276 e il 1306 in forme remanica gatiche, presenta un’ompia navata {m 80 = 19] ke cui parefi, esaguite o ricorsi
nifiy & laterizi, sona concluse do una volia fignes; le coppelle vengana aggiunte nei secoli successivi, specialmente fra XV1 e XV

ndo pera anche Bariclomeo Ammannat [mouseles di Marce Mantoa Benavidas, 1545).

to da una preziosa decorazione pitierica alle quale hanne loverate mlti fra | maggior artisti dell'falia settentrionala

20 1944 due grappoli di bombe colpiscone lo fuceintn, la coppella Ovetari {a destra ded preshiterio con gli affreschi di

a e I'abside moggiors. Pertanto, diive alks ricostuzione delle porti caduts, si procede vllo ricomposizione in loce dei lacerti
ecuperati, fra | quali perd predominono le "zone neutre” [da AANVY., 1950)
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Northia). 1 laveri di iberazione ¢ sistemazione urbanistica dell’area templare, ehe si
iniziano nel 1945 (F. Fazolo & G. Gullini), consistono in limitate opere direttamente
conservative, sollecitate dall'intereszamento dei divettori generali Ranueeio Bianchi
Bandinelli, Franeeseo Pellati e Guglielmo De Angelis d'Oszat.

Motivi soprattutto di opportunita guidanoe la sistemazione della ehiesa di S8an Francesco a Viterbo
(1953, A. Terenzio) che, expunte le superstiti forme :E-""m:-?nschn, uﬂ_&;:\wpurthm ally sua foeles
)

Ficiura 7 medievale; nel pin clamoroso di questi csempd, la chigsa i8S ; Napoli, (G. Rosi ¢ A
Ficsues 8 Ruseconi), w]_‘g__n}la 1 fastosa '\-W viene reslitilita, cOT m uh‘r liberta cqualehe arbitrio, al
Ficura 9 SU0 [TESUTIED, SEVErD. dE seo-Atraverse procedimentt estranel wl coevi prineipi del
Fisura 10 . restaurs, tutlavia legittimati da molt studiesi a motive dell’sceezionality della situazione (Pane,
©1948).
Diversamente da questi nella sistemazione posthellica di Bankl Michuel a llildesheim (Rassa
Saszonia) prevalgono sia i

|Jrerr,||nani(”a Tn\‘!o;ca, aw t e la
fine dellDttocento & il primo Novecer
eventi bellici. 11 radicale intervento eseguitu durante ghi ann eingua
l'organismo ottomiano del secolu X1, sulla base di eon i i
he. Esso ha eompartato mas

nel 1945 era stato quasi completar strutto dagl

a ha tesn o riproporre
e, seersditate ma par
w. Fra quelle

» opere di demolizione ¢ di costm
mentare la riproposizione (0 proposiz

sempre ipo

“magriorments imovative sono da ram delly Lorre

=tti che =i affrontano; la riduzione del
Un perfetto equilibrio fra molivazioni pra
sistemazione della porta della Vittoria a Monaco di Baviera, un areo Lri
il 1852, sull’'ezempio dell'aren 10, # conclusione della Todwigstrs
assal grave nel 1945, essa & inlegr; \\Jmenre ripristinata nel fronte m
andu anche elementi provenienti dalla f
a ricurdare — come roeita una grande scrizi
essendo del tutto ortodosso rispetto alle “regole”, eostituizee di verto un esempio singolare e, nel

coro vecidentale (Midler, 1893, pp. 57

e, estefiche ¢ simboliche sembra aver guidate la
Il

. realizzato tra il 1843 ¢

¢. Danneggiata in modo

complesso, posilive,

La terza ed ultima categoria riguarda gl edifici danneggiati in modo tanto grave da
potersi considerare pressoché distrutti. Per questi manufatti non si dovrebbe, da ufi
punte di vista seientifico, parlarve di restaure dal momento che “restauro™ & attivith
volta a conservare e a rivelare, non certo a rifare, Ty

ittavia la temperie del momento

rende ammissibili varie deroghe a tale definizione basilare. Prime [ra tutte song
eceettuate le fabbriche realizzate in pigtra da taglio, per le quali & adottato il metodo
della ricomposizione mediante una sortadianastilosi seguendo eid che era stato fatlo
per i monumenti antichi di Atene e, nel nostro paese, per il tempio C di Selinunte.
Fewma 13 Ll caso forse piti noto di questo procedimento & costituito dﬂwugu dl Santy
Fiours 14 Trinita 111:051@:0 (R. Gizdulich) sulla base di doeumenti seritti e grafici, per fﬂhc
Ficura 15 3, & upldudu per “gli stess nlgtenéh lo stesso sistema costruttivo, le decorazioni,
Fours 16 1 particolari fedelmente e serupolosamente riprodotti”, restituendo.anchele-siesse
frrogolarity ed anomalie, volute o non volute” che earatterizzavano lopera di
— Bartolofico Ammannati (Veng, 1950, pp..26-28).
I'oper: 3219}}_&_3 stata preceduta da un d]b:it‘[ltﬂ vivacissimo tra coloro che postulavanc
un'opera.nugya, autenticamente moderna, e gl alfri che propendevano J_)t' la ripro-
posizione dell'antico manufatto; quest'ultima & risultata la 1w~1:1r|11e- vineente, specie it
considerazione del fatto “che nol possiamo avere la sevena fidueia di ricomporre [i
pomte] quale era, dato il suo earattere formale” (Panc, 1943), '111(’]’1(— se la pratie:
realizzazione si allontanerd, per diversi motivi, dz una vera e propria anastilosi.

= dedl'incendio & nella focies conferitale dal restours.
Il grancle complesso di Santa Chiara risulba compivte nel 1328,
dope circa trent’anni di lavoro. Limpianto ad unica novalo
im 82 x 33} che si aleva fino o 46 metri occupa I'ala sinistra
dell'ampic corfile che ko recinge come vna cittedella sacra.
Dopo over subito numerase frasformazioni nei sacoli XV 2 XV,
nel 1735 le darisse ne deliberano il completo rifocimento,
affidote a Giovanni dal Gaizo & Domenicantonio Voccara.
Interventi impartanti, che tuthavia non medificana il caratiers
seftecentesco del complesso, sono cosfituiti dai restauri condatti
nel XIX secolo da Nicola Montello e ol principio del Movecento
da Ettore Bernich cui si devons anche i primi studi ricostruttivi
dell' impionia primitiva. Roggiunts dax bombe & spezzoni
incendiari, durante Fulfimo conflitte |4 ogosky 1943), | il gronde

F
k: mmplesso Francescana & siate divorato da un incendio duroto *

tre giorni. Distrutio completoments la decorazione baroeea,
calcingti in gron parte | marm; delle tormbe dei reoli angiein
sang ricomparse molte sirumure irecentesche che vengona
oppbnunomense consodicate & infegrate non senza gqualche
liberts interprefotiva. Lin intervento che ha puntolo a restitire
all'edificio 'aspetto primitive conservando quanio rimasto delle
epache successive; intento, quest'ulimo, non Dump|ah:|rner\fe
posts in ofto |da Barbaca, 1956).

Ficsima @ # MNopoli. Sonta Chioro, porficalare di un copitella;
un surregoto realizzok con o semplice shozzatura della pietra
che evidenzia lintento programmatico di evikare agni
suggestions stilistica e, od un lemps, o rinuncia o definire
forme nuove cosi come & shato futie alirgve [Cefali, Capueal.

Fisura 10 = Nopoli. Sonta Chiaro, i resti del sepolcro di
Foberto | d'Angio, sulla parete presbiteriale.

Le grandicse sculture di Giovanni & Pacio Bartini [1343-45)
sano state mufilole ¢ calcinate dall‘incendio del 1943, Crollato
I'alto fimpanc e ridoti o menconi i pilosii figurahi di sostegno
rimane il sorcofago che sorregge la stolua giocente del re, o
sua volta sormontata dal sovrano seduto in Faldistorio.
Lintervento {1953), si @ limitalo ol rimontaggic degli elementi
suparstifi @ alflo ricomposizione dei marmi, con modeste
aggiunte in shecco.
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Un concetto che somiglia moll

o a quello espresso, su temi analoghi, da

Quatremeére de Quiney altre un secolo prima, dimostrando la sorprendente perma-
nenza dell'argomento che, peraltro, sembra essersi accentuata ancor pil in questi
ultimi anni.
Sotto la spinta dicelora ehe non si voglione rassegnare alla perdita-di monument] tanto
earichi di valori, con il sostanziale e generalizzato eonsenso di esperti & uomini di
cultura, la ¢ comclamata legittimita di rienstruire-i-manufatti in pietra da-taglio s1
e%t,:mla,, negli armi- deli'immediato rlnpuguf-rlu sing a comprenderc edifici con
~caratteri costruttivi affatto diversi per i quali & del tutto improprio parlare di
anastilosi

Si rinnova cosi la formula del “eomerae dov'era”. nata subito.dopo.ilerglle

del Ldmparﬂf_ di-San Marco in V enezid cu_Jl albori del nostro secolo, D'altra parte &

~convinzione diffusa e -he l'intra nzigente negazione di “rifare Fant co” debba mitigarsi di

fronte a situazioni che esigono un diverso atteggiamento in nome d'interessi pratiei,
it generali. Del resto ¢
wotuto né

culturali e umani, anche dordine psicologico, molto pi ztato

Jovute imporst alle

detto che le esperienze di cultura non avrebbern m

influenze che, in eircostanze del tutte eceezionali, venivano csercitate dalle tradiziom
nazionali ¢ dai sentimenti popolart.

In guesta luee si spiega la v lc\}'ﬂlhhl?iﬂil{-_— dellantico centro di Varsayia cost eomera
e; infatti “i1 significagn che ¢330 avevi per-a-nazione

prima-delle distruzioni
aeed NOR-pobevaTe
“Tmoderna sarchbe stata in grado di fornive” (Panc, 1967

). La volonta di ricostruire,

e

almeno parzialmente, il volto scomparso dell'antiea Varsavia prevale sulle voel pit

-

ovative”, soprattutto quelle degli I:dlitett" che =i oppongono ad una riedifics

zione integrale; cosi, accanto alla “costruzic me” che, seguendo il piano, dard vita ad

una nuova configurazione urbana i inizid la vieostruzione della eittd vecehia (1945;
Dziewulski, 1951, pp. 1-12).

—\'I'IE‘*'E' fr-ttalia questo atteggiaments ha avuto hiinicrosi-echi, sia pure sorretti da

mentare 1 casi limite della tgrre

“molivazioni molto meno pregnanti; basta qui r:

dell'Orologio di Faenza (ingabbiatura inter na in cemento armato) e del ponte sealigero

" di_Verona (P, Gazzola): due monumenti realizzati completamente in laterizi e pletra,

distrutti dalla
Oltre a quelle richiamate

guerra € interamente ricostruiti nella loro forma originaria.

he all'interno della
, legittima atti
\tezze e ncertezze, Si ricordano ghi esempi della

, operazioni del genere trovano motivi an

uro”, Una cultura che, ignorando le sue s

“eultura del res

che ne L-\"'-r'LPn?ieLnl_a equivoei, inade
chiesa di San RBenedetto a Ferrara e del duomo di San Tommaso a Ortona ove “forme

speitazi

ficate” & ambigue e

i di “moderno ambientato”™ producono misert,

ris
ton altri esiti hanno_gleunijgterventi — lodevolmente vitali — ove, piuttosto che

ti swrogati delle opere perdute.

tentare dubhie e insoddisfacenti ricostruzioni, sono messe in atto vere e proprie azioni
formative che darmesvita-a-nuove operc inglobando tuttavia, come loro elementi
i 1t deeti edifiei-distrutti. Gh episodi di questo genere sono molti; fra i
=1t=1 b n-eommamm chicsa r!Pil'rmpPratma Guglielmo 1 o dells Rimenshegnza
kirche) 2 Beglilgaay ¢ 1a nuovafabbrica (E. Fiermann) con

li, dialoga vivacemente con le rovine mmnnenu

le sue forme decisamente attus
_dell'opera perdiata, ac

se costituito dalla e

nate a rudere. Ma Pesem piit illustre &

t Michael a Coventry -;Wcﬂ Tlhdlau-.xl:l che =i

wpe sostituito e compensato da guello che l'architetbuea

Dal dopoguerra al dibattito attuale
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5 11 = Manoco [Germania). Parta della Vitloria,
focciata nord rivelta verso Festernc della citta dopo il
taura (1954-58). :

cota all'ingresso nord ove fermina la Ludwigstrasse,
to da Luigi | di Boviera il quale intendeva dare alfa
ingresso scenografica e grandicse.
esso sovrane nel 1843 owia la costruzione delle
t1 su progeto di Friedrich von Gariner. Essa risulio
nel 1850, come offerma un'epigrafe posta sul
pefo sud. Lo scopa & quella di celebrare lo
ecipazione dell armate bovarese alle guerre d
wziang contre Napoleone uttavia & anche evidente
recivo intento urbanistica
una bomba distregge lo porte centrale dello
2 Witkoria, che in un peime momento si infende

lle sue Forme eriginarie. Ma i fondi sona
nel 1956 il consiglio municipale sceglie
one di compromesso. Le pietre & |e sculture
te vengono impiegate per ripristinare uno sola
dello porta, guella nord rivolta verso I'esternc
La bigo bronzeao & stato ricollocata nel

12 » Monoos [Germania). Perto della Vikeria
boar ) speta sud rivollo versa ['interne della
sse nella sistemazione postbellica
cazioni del cor
= shata rembegrato i

o municipabe i

‘maniena nevtra” e
1 B rabe in bronze "comocrata alla
fistrutte dalla guerra, esorante alla pace”
o soluzions pr::m:"tu considerat in un
5 provvisoria, & stota duromente criticot
di monument” che postelavano una
oricamenie Fedels. Al confrario

ssel Wiedemann e lo Federazione degli
edeschi sostengono lo soluzione odofiota,
peciolmente in risalto il valore storico-politico
et sul quale devona reskors le simmate
sme monito alle generazioni fure. Una
st & rilevatn la pil giusta specialments
i suo ospeto frammentaria, la poria ha
prio, singolore corattere monumentale.
to abbandonare definitivamente I'idea di
eramente il prospetio
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cormette, attraverso un grandioso portico, al resti del complesso edificato fra il X1V e

il XV secolo e distrutto da bombe incendiarie nel 1840, Cosieché l'antiea fabbrica,

shreceiata e priva di copertura, viene a eostituire un nobile sagrato del complesso

attuale (1954-62, sir B. Spence).

Per concludere, oceorre meltere in evidenza ehe, come =i evinee da una sintesi pur

breve quale quella tracciata, l'immane opera condotta per porre rimedio ai danni
_ provoeati dalla guerra sottintends la soluzione di un universo di problemi di vario_

ording e natura. Soluzioni che rappresenting il traguardo ¢, insieme, la linea di

partenza di un dibattito, vivacissimo e articolato, che costituisee il preludio degli
orientamenti attuali.

2 ELABORAZIONI ED ESPERIENZE DI UN PASSATO PROSSIMO

L'impegnativa vicenda della ricostruzione. deimopumenti danmeggiati dalla guerra ha

ottenuto indubbi successi operativi, eui peraltro non sono mancati riconoscimenti.

Tuttavia essa ha contribuito aminare dalle fondamenta la credibiita, gia incrinata, dei

ppstulmd_ﬁlhlﬁﬁ inearnati dal cosiddetto “restapro-seientifico”, solo qualehe anno
~prima considerati inattaceabili.

"1 calo di fiducia deriva da ragioni differenti, non sempre fondate. Ad esempio molti
rizultati, ritenuti giustamente insoddisfacenti, non possono attribuirsi agli indirzzi
concettuali seguiti, quanto pinttosto all'aver chiesto al restaure lo svolgimentn di
compiti che traseendevann i suoi propri limiti. Ma & pur certo che, alla prova dei fatti, T
prineipi-del“restauro sefentifico” non sono stati eapact di dare, in molte situazioni, le

_-'t'isps_{sa Zhesamhbuﬂgmlﬂmmdﬁﬂ'e&hmnn lageiato troppl problemi insoluti.

Daltra parte, superalo largamente, per necessita, il confine del “minimo intervento”

appare subito “chiaro che non basta distinguere il veechio dal nuovo perché una nuova

mnita sia creata” (Pane, 1950, p. 12) ed il restauro deve aprivsi ad altri orizzonti, non
pitt esclusivamente filologici, L& vicende délla guerra rendono di palmare evidenza che

il “restaurp scientifico”, sul quale s'era 'qu:ntmm Poperativita fin dai primi decenni
del secolo, vedeva Foggetto dellintervenio come semplice documento di storia e di
arbec-laseiando piuttosto prevalere la prima sulla seconda.

=

In sostanza, ha avute subito modo di rilevare Agnoldomenico Tied, il metode, pit che realmente
seientifico, i -meamifestavs- essere una teoria dei “danni minor”, una teoria da sertpolosn
collesionistaper il quale il " monumento finisce per essere guardato (...) pii come preziosa scheda per
specialisti {...) che come cosa viva" (Piea, 1843, pp. 3-6%; delinizione che sembia coincidere proprio
eon quella giovanneniana di monumento “scheda per i nostri studi” (Giovannoni, 1945a, p. 211, A
___J_"‘ Jinvece preme di superare tale concezione “erudita” rivendieando, *1a dove la sutura con-il

nuove diventa indispensabile”, la legittimiti-di affrontave un-resssare-modernn * senza * laseiarsd

irrelire in professorali pregiudizi”, T2 il giudizio di una persona colta e sensibile che eoglieLineapacita
" del-sestaurs,.. scinkifisamente " nteso, di risolvere, ad esempin, i problemi AT TSI
gravementé danneggiate, traendone le conclusioni-proprie-di un arvchitetto,

Tultavia a conclusioni simili gunge, attraverso vignrose srgumentazioni eritiche, anche Hoberto

Panes™ Oceorre (...) in altre parole rieonoscere che l'opera del restanratore non pud eomplersi con il
S
ilio dell

zolo ay

esperienza erilica e storica, e che la creazivne di una nueva unita o teticy egige
Tintervento del gusto & della fantasia™ (Pane, 1950, p. 12). Su guesta strada lo studiose napoletano

precisa come, nel campo del restauro, non possardestarsi aleuna regola fissa poiche ogni “ monumento

Dal dopoguerra al dibattito attuaie EZ5

e T : 1

2w 13-18-15-16 # Firenze. Ponte o Santa Trinit, prima della ricostruzions & vedute di un‘arcata duranie ¢ dope Fintervento; una dells
ijure scultores collocate sulle due testate. Fra il 1566 & il 1549 Bartolomeo Ammannati costruisce il pente sul luogo ave sorgeva quella
clizzoto nel 1252, Onde rallentars Favanzata degli alleati, 'esercits fedesco in rifirato mina i penfi fiorentini con l'eccezions del ponie
scchio del quole vengana comungua ostruifi gli oceessi sui lungamo. Cosi il 3 ogosts | 944 ['opera dell Ammannati solto Tn aria
snchusa o guerra, si inizia il recupera degli elemenfi architeftonici e deconafivi smembrati dall’ssplasions & coduti nel fiume, comprese le
jwattro statue delle stogioni che erano sistemote olle estremita del ponte. Contemporaneamente viene roccolia @ ordinata tufte o
locumentazione disponibile; fatogrofie, rilievi, vedute ed dlire. il tordi si inizie un diffuse & approfondiie dibatiito che sfocia nefla decisione di
costruire il ponte “cgm’ern e dov'ern®. Tole decisione & stta mofivaig spaciolmente dulla convinzione di poter ricostruire I'esofia forma degh
rchi evitando qualsiasi pur minima imprecisione defle misure & clelle sagoms & garantire cosi un saddisfocente risultoto formale anche
iizzando ogni elementa anfico & impiegando fecniche radizianal & identico materile, funto che, o quesio fine, viene rigperta la cova dalla
- era shata estratt b pistra della costruzions criginario. Una recente verifica effatiuota con modemi strumenti slefironici presso la Facolia
teftura di Firenze sote b quida del prof Di Pasquale sembra aver oceertato una non fakle carrispondenzo fro la fobbrice ricostruita
juella ariginaria {da Bargellin, 1957).
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desxxil..) dun me'mmun #3480 1nien, perehé lale & in quanto opera d'arte @ tale dovra
~essere anche il suo restaurn” Pm,:.-g,mndn egli osserva come “non possa escludersl in muners
“azsoluta un criterio di 2eelta per Ja stessa ragione per cul noi non possiamn valutare sloriecamente il
nostro passato dando & tutto lo svolgimento di eszo la stessa importanza (...) in altre parole si dovid
sempre gindicare se certi elementi abbiano o no carattere di arte, perché, in caso negalive, cio che
masehers o addivittura offende immagini di vera hellezza surd del tutto legittimo abolivlo™ (Pane,

1944 p. 120
> Raceogliendo I
possedere

szsenza (i queste affermazioni emerge che undoePane, il restaucalore-dovra

biliti e-cultura di eritico” * guale =timolo, guida e vineolo al “gusto e alla fantasia™

‘_J_.:apemuv di Pica e di Pane \t“l,!’L!IID riprese, approfondite o siztemalizzate da Renato Bonelli in

pymerosi seritti (per lo pit raceolti in Arelileltura ¢ restauro, 1959) che sfociano nell'importante

conitributo vappresentate, qualehe anno dopo, dalla voce Resfaurn architellonico n ell Enciclopedin

Universate deil’Arte. T_soliinieresse destimopiale. non appamessuificientc, perche lop-el:':i

e ar chitettonica hontsele deeumento ma & soprattuttoamattechenells suaforma esprime totalmente
~un mondo, spistwale” (Bonelli, 1963, col. 3440

Posta questa essenziale premessa, o studioso assegna “al valore artistieo la prevalensa aszoluta

vispetto agli alte aspetti e caratteri dellopera”, T restauratore dovreost, quale suo primo compito,

~ conservare il valore cspressive dell'opera”, cive per ST la.“vera forma” (o forma

“onl mplu[a eoza ben diversa dalla presunta forma “originaria”) elinimands qumlto 1a :Iprmn el

T afiguri @ vicomponendo, le parti - mareant e Tacune) attraverso un atto di fantasia criticamente

“eontrollato. Da qui la definizione sintetica, coevente o rigorosa, per chi vo correttamente
Tntenderla, di restuure come processe eritien o, indivisibilmente, come sllo creative.

- i ¥ e 1, ono di foostruzione; particolare della cita
Eceo schematieamente definita Uelaborazione di pensiero maturata nei primi anni del e s distrutie dagli eventi bellici & ricostruite
dopoguerra pur con l'ausilio di apporti gia operanti e vitali in precedenza, specie - A ERELER A

enne rasa al svolo dall'esergito kedesoo. Subito
rwatcwicz, P Biegadski e M. Kuzma redigona §
ta nuova & della citié vecchio

nell'ambito degli studi filozofiei e della ;tnriugraﬁu artistica.
_Si {rattainsostanza del eosiddetto Testayrg __w,m "ehe, richiamata la necessita della e claclee..
comprensione storico-critica del monumento onde superave il livello della mera _ E'"d:r_ur;;:::ui:i”n:gh e e
conoscenza filologica, insufficiente a fornire le risposte dovute, ﬂﬁrmansalutmuﬂe e witura diretti dal prof. Oskar Sesnarwski.
]a'zliga'}-u'ita'ﬂeﬂ’nppra untica e degli apportimederni; non-nega, aet:dnlu a quello della iy e ’é:‘;i:i‘i":;;‘:;:;{::ﬁ:'_wmm
_ reintegrazione delle Jacune, il problema dell'ev entuale rimozione. delle. aggmnl.L TS

" postula, nel restauro, un necessario, ineludibile rapporte fra “eritica e creativita” distruzioni della guerrg. Le mura sonc
(esauriente panorama in Carbonara, 1976).

lavore, compiuto soprottutio doll'arch. W
cinquanta con ko sistemazione del fomoso
ranes.

can i terropieni che correvano all' esterna

& Cesare Bramti-si-devesnegli stessi anni, 1a pit ampia ¢ sistematiea riconsiderazione i BB
= a verde, costituiscono un'atfrazione della

_"déll'inm:g_pmhfeim sia mei suol termini-concettuali che per quanto attienc le
susseguenti proiezioni operative:

" Posto a soggetto delle sue d_lgumenra?mm il “restauro dell'up_;* darte”, egli
_individua nel “ricgnoscimento” di questiultima cume tale, quale che sia la concezione

il TE ] & verchia, piazza del Mercato, lato J
| estetica seguita (purché si “accetti l'arte nelleconomia della coscienza umana”), il . ' :':s:-':lz[iuln; excolay laky Jon
]grlmu attodel restauro. Proprio | 1a nozione di “riconoseimento” gioca un ruolo dLU‘l‘Q by ke veechia 5 & iniziat subit dopo l'armistizie con
sul piana teoretico e consente a Brandi di definire il restauro quale “momento i oy thirs ”3;’31‘ STT”'IL": '[T s
& wlki dh restituire all ontico o il Vo a i
n*prmluluglen del riconoscimento dell'opera d'arte, nella sua consistenza fisiea e nella + nello skoria degli infervent sui monument
sua duplice polarita estetica ¢ storiea, in vista della sua trasmissione al futuro” ' s chet palacchi :"'Uwrﬂdiurlmi;mamenm
v condotta anche affraverso la disruzions delle
(Brandi, 1963, pp. 34-36). Concetti gia formulati in un suo precedente seritto, Il Lo ricpsiiuzions della cill vecchia & sl pid
fondamento teorica del restauro, (Brandi, 1950). = e ba ohs o prechibema-di-consenmazione” (Ciborowski, 1970, p
Da tale definizione discendono i due fondamentali assiomi della concezione brandiana. e s "C"?D':S"E ‘ﬂ;oﬂﬂé voochis in i ;
) - k 1 @558r@ DOS in g:u 'IHTEQEUFSI «on K
Il primo rigoarda -lg__]}}atgg;d intesa come luggo. stesso della “manifestazionc™ o wopolitana. A queshe scopa malf edifici sono stafi
“gpifania dell'immagine™ da quiTa pteeedenza necessarigments” accordata alla - ke nabo misura massima possibile, di standard

T—

primo lwogo creando ambient luminesi a
« ch walore storico che sono stote demalite.
w sorgono sulla plum sono srcna
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sistenza fisiga dellopera”™, in una prospettiva di “trasmissione dell'immagne al
e la conclugione rigorusa per euj MW dellopera
2 d aige”. Il secondo pnnuplu deriva- dall'esigenza i contemperamento dialettico,
qualora “le c‘m]{uzwm dellopera darte si vivelino tali da esigere un sacr ificio di una
parte di quella sua consistenza materiale”, fra le due istanze (storica.eestetiea). Qui,
seconde Brandi, “il restauro deve mirare al rigtabilimento-deliunita potensiale” —
riconoscinta come " la vera unita, quella che spetta allintero e non al totale —
“dell'opera d’arte (...) senza copunetiere un.falso artistico o un falnn storico, ¢ SenzZa
cancellave ogmistraceia del passaggio- dellopera d'arte nel tempo”
Con queste proposizioni si defizeono la legittimita e i limiti dellintervento, nonché il
modo di condurlo nel conereto. Sul loro giusto equilibrio, infatti, Brandi stabilizce
aleuni principl. prage " quello della_W” che dovri czsere sempre e
“Tacilmente riconeseibile; qLu Ao della _gqum msostitaibile solo ove essa collabori
A'immagine; q.:.c.llu inevente alle *lagupe”, che lo
sindioso considera come-interrazione-del bessute figueativo” ¢ tratta ricorrendo alle

direttamente alla flE,'LI'!"lTH]td dell

gr = = 3 A~ e 1 1 AT

analisi ¢ alle esperienze della psicologia della Gestalt. ) ) ] ' TE Y

B v - = m:‘za Eh I i di gt; d g 1l " e e  hiesa delle Rimembranza {Koiser-Wilhelm-Gedachiniskirche) veduie d'insieme e detroglio dell'accostaments fra 1 resti della vecchia chi

randi pup anche i-concetti di-tempo (durata, intervallo, attimo) e i

“che s ritrovano “strettamente “Fust nel ritmo che istituisee 1a forma”. Ne verifica i /| eil 1895 da “funlz Schwechten Ir1|8|‘;I 1‘324:} es;blzzm o pionta centrale con forme di motice romanica ove wuftavia non mancan:

— . W 2 laf suc bare sviluppo venticole m). Dalla rica, quasi completamente distruta dalle guenra, & rimasto un trancone dallo forr
rischi che possono condurre il restauro verso la sua “pitrgrave-eresia 7, il restapro di a £ e
“t'qntasia" o di “rviprstine”, che considera il tempo re\'e:r.'.-.%ihlle Discute, inultre, | wing nearomanica & sk consolidalg e reinfegrat anche con Fimpiego di moteriali moderni wtilizzat, per ko pid, in moda confrallato

spressiva. A lofi della vecchio tore Farchitetio Egon Eiermann ha redlizzato due edifici caratterizzati da un fitte, elegante felaio in ce
una grande cappelis stogonale e uno tarre esogonale la cui altezza [53 m) si avvicing ma non supera | resti di quella pressistent

te del monuments & skaka consenvata came cggetto autonome pravvisto di propric volenze simboliche ed & stata inserita in un orcvite

wssa, tanto che i berlinesi hanne oftribuita alle due nuave fabbriche i nomignali di *portacipria” & "rossetto”, Tultavia cié non ha i

smbolo della citd

ko significative di accestamenta di antico & nuswo; un tema fra i piv dibatiufi nei primi decenni i postbellici che ha avute fra | suoi

111 oblemi legati alla rimozione o conservazione delle “aggiunte” e dei “n_['du'nﬁ-ntl
che tratta sempre dal punm.d;..usi;a..dall&h.uu.cu;tmc&,m Juilla estetica; in pid, bl
affronta Lemi erueiali come iFradere o lapatina (vale a dire, in genere, la questione dei !
. segni lasciati dal tempo sulle antiche opere).

Sempre ncll'ambito della pilt vasta problematiea relativa allopera d'arte, Brandi < e & Bruno Bevi.
esamina aleume gueskioniproprie dell aFehitetturae del suo “eoesistere” allo spazio _ ) o

A : : = . (T - n Brefugna), antica & nuove cottedrale, planimairia generole. L torre companaria e i i perimefrali cosfifuiscono i soli resti dell’ anti
amientedn.eui esza si colloca; tuttavia conclude che anche ka risoluzione di tali quesiti frar i X & XY secolo & distnutia da un bombardamento asrso dal 1940, che oro, accuratamente consclidati, formana il nobife sagrafo «

particolari non pud avvenirve se non nella eornice ded principi gener, ali del restaugo, in e 5i & iniziaks dhal 1951 su progetto di Basil Spence (do 1 teseri delf arte cristiana”, V, 1948

guantn dedotti dallessenza stessa dell'opera d'arte. Non & guindi lecito parlare di un

naj. Veduto gersa della nuova cottedrale, unita ufiraverso un portico oi resti dell'antica fabbrica

peculiare “statuto” concettuale riservato all’arehitettura. wiente chinmate a simboleggiore unile e poce; o continuita fru presente & passato e ba ricanc

: 2, ilinzione dopa le contropposizioni e be stra
Pin tardi, sulla scia del pensiero brandiann, [-’auLPhil'!l_]__l:im_:_'-nsterl'ét una piit decisa
prevalenza dell'istanza estelica e definisce il restanrn come “critica in atto”, ove la
creativita ha piena autonomiz espressiva, ma & posla al servizio della storia ed &
ttera” ma della “struttura”, del testo mutilo. Tt
Seguendo questa lines, lo studioso belga. che ha lungamente soggiornalo in Italia, '

finalizzata alla restituzione, non della “le
usprime anche la chiara eosclenzy della necessiti, quando veramente indi«]wnsahile. di )

unazione ricreativa che conduea inequivocabilmente “oltre il restaure™ (Philippot, t = : '
1972, trad. it. 1972-73). gyt e
Rilevato il ruolo eruciale dei maestri che negli anni del secondo dopoguerra hanno i
s, pur senza tradirne le tradizioni, un impulso decisivo alla scuola italiana del |
restaurn, nom si possono dimenticare, fra i molti, coloro che hanno maggiormente

impre

operato nellambito di tale scunla, dandole conecretezza ed dmpm diffusione.
S tratta di architetti ehe, formatisi alla dottrina del restauro filologico, entro quel -

filonie hanno cominciato ad operare differenziandost tuttavia in vario modo negli anni ¢

della maturitia: ¢io non soltanto in virti di precipue ¢ molteplici esperienze, ma anche

A
]
per il diverso influsso indotte su ognune di lore dal vivacissimo dibattito eul si & \
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sinteticamente accennato. E facile constatave che questi architetti-restauratori, nella
quasi Lotalita, sono stati anche storiel dell'architetlura, esponenti di primo piano, quali

“zoprintendenti e ispettorl nelllAmministrazione delle helle arti, nonché docenti
~ impegnati in una costante e proficua attivitd formativa,

" A parte le individue peculiarit, quesli protagonisti sono accomumati da un’aspira-
__zione, pill o meno aceentuata, ad arvieehirve la lezione giovannoniana, specialmente per

_guanto riguarda i-rappes S LA hitettonico ¢ architettura contemporanea,
Tlna costante alla yuale sembra fare eeﬂk’ﬁﬂh&w'.i (1904-73) che, attivo in Puglia, pol in

fat. Ligruria negli anni dellimmediato dopoguerra, infine 8 Roms, pone in evidenza una-grande-fodelta .

alla-linea-filelegien sistemalicamente applicats con sevupolo ¢ finezza @ sempre documentata da un
CONSISTENte NUINery d*.'!__&{-_lti-l_{i.
Diversamente da Ini Ferdinandg Egghus (1882-1975) & il protagonista che, senza contraddire gli
indivizzi fondativi dells diseipling, sente forse con maggiore intensitd la suggestene-delle. lslanse
_COnUemporaer. Egli viconozee validita ¢ autonomia alla personalita del restauratore, di conseguenza
asserizee Iimpossibilita deseguive interventl neutrl e anonimi, anticipande in tal modo aleuni spunti
pritied. (Cosi, nel w e modifieazioni, Forlati pensa sia leeito intervenire con direlliye
wlﬂmuh.gmxﬁrpp “purche introdotte “con misura e con SensIETEErte” in modo da evitare
falsi insoppovtabili™. Questi convincimenti distinguono molti suet lavori (abside maggiore della
bazilica di San Giuste a Trieste, altard in San Franecseo a Treviso, aperture nel Fondaco dei
Tedeschi in Venezia ed altri ancora) che sollevano numerose sbiezioni, non uliime quelle dello stesso
Giovarmoni 1l gquale osserva che “una espressione tipica del nostro tempo (...} non pub dirsi
rappresentativie di un'epoea () perehé non soreetts dalla augusty stabilita i una tradizione™
{[orfati, 1940, pp. 335425
Jn'apaseerrsimile verso £l apportl della contemporaneita qualifica anche lazione dl&l..mg; w
|J_9U:.—.:.1 svolta a Ruma in Dialmazia e in Lombardia. Un operatore rigoroso, dagli interessi vasti,
multe volte prossimi @ quelli dell'archectogo, il guale, nonostante 1a sua ridotta attenzione per i temi
renricl ¢ la Lendenzy alla pid assoliuta osservanza filologiea, dimostra di compreudere. di legittimare

e, spesso, di prefeme_ glinserti modern alle Uradizionali soluzioni “neutre” B
__Fra i protagonisti pite incisivi e aperti al eonfronto si deve rammenzare PJLUMM (1908-79) 1

Trquale, dopo le prime, originali proposte siciliane (per esempio in Santa Maria degli Alemanni a
Messina) @ attiva, come soprintendente, netla vicostruzione posthelliea; qn, seguendo unzt decisa
azione di salvagmardis, rivels fini ed equilibrate doti innovative condotte pur sempre pell'ambite

_delle repole filologiche che interpreta-con liberls e autoummia.

Un suo ulteriore merito consiste nell'uver dedicato grande attenzione alle ecoperazioni fra 1 van
pacsi nel campo dells tutela (Tnesea, Teomos, Istituto italiang dei custelli) Llanto che, insieme a
_Hoberto Pane, delinea i eontenuti per una Carta a valenza internazionale (Venezia, 1964: 51 veda il
“testn al eapitalo 171} volta s “modificare profondamente Pottica del vestaurn, rifiutande non solo i
vicorso wl ogui Lrattaments di abbellimento, ma anche ogni precceupazions i coerenza architetto-
nivy ed artistiea 2 henefielo dells sola legpibilita storica”™ (Gazzola, 1978, p. 250}
—

Due irg'uu:k determinanti ¢ in Gualche misura avvicinabili sono [*I-E‘I‘()g“_- nle}i (1901-
9 e lzuglielmu De A.ugdjs 3{):,5& (1907-92), entrambi attivi nelle belle arti ¢ come
docenti universitari, veri maestyl, ricehi di allievi, rispettivamente a Firenze e Homa.

Secondo S«mpa.uleqa i caposaldi dell'intervente-di-restaure sono cssenzialmente dues-

uno attiene al [Jl'\UblL‘ml di “ew {eonosecenza storica e bult-lbllltfs

" creativa), laltro riguarda i “procedientiJaenalogici " e la capacita di utilizzarli nella

maniera pitl adeguata. Lo studioso insiste poi %u]lammww
d.a.]_!g singole parti ai suoi materiali, alle superfici lavorate, a tutti gli elementi che ne

(Eeﬁm&mno Tautenticita. Fgli precisa che ﬂMH deve tendere all’ mlanglbil@
de]ia fabbrica e sottolinea che le vagioni per una sua esecuzione non devono essere
cereate soltanto nelle condizioni di degrado dei materiali ma anche nel modo come il

Dal dopoguerra al dibattito attuale

pestarn potra essere condotto e nei fini che si prefigge: piuttosto che alterare un
wilificio & preferibile sostenerlo in atiesa di una sua migliore comprensione e della
dreponibilith di mezzi e proeedimenti adatti (Sanpaolesi, 1973 [19801, p. 47).

I medesimo orientamento caratterizza il pensievo di Guglielmo De Angehs"ﬁ 6’

wivh'eszo incentrato sulla costante attenzione alla “realth dell” architettura”. {" ohwvifito
sertore dw-dﬂlmmwmmﬁmneq egli opera nel m_‘-RLlI.U del[a
toria e della eritiea, respingendo qualsiasi forma di ripristino falsificante e va}uts.ndo
oeni easo di restauro eome un pm ‘oblema a sé 8 che: trae le proprie regole dall'oggetio
1ess0 dellintervento. Inoltre richiama il dovere di non offuscare la "leggibilita del
ionumento”, raccomanda di decumentare sempre le operazioni eseguite e, forse

nwhe in riferimento al pensiern di Brandi, riserva una particolare atlenzione alla

[unzione "tel"r_'lupﬁ"u

I =ostanza per De Angelis d'Ossat il restauro dei monumenti & in primo luogo
creizio di “architettura”, cui avvieinarsi privilegiando Papproccio divetto ed

pnediato, sostenuto si ma non appesantito né distraito dal prevaleve dell'apparate di

vierche archivistiche e documentarie od avendo sempre ben presente lo stretto

lopame architettura-urbaniztica (Carbonara, 1894).

it di seena questi grandi protagonisti, il panorama subisce un sostanziale
pintamento. Infatti, nella vicenda italiana del restaurvo arehitettonico, assumono
plimportanza ancora maggiore esponenti delle universitd e architetti militanti
wentre, in parallelo, diviene sempre pit marginale i1 contributo didee e di
venlizzazioni esemplari dei soprintendenti anche per la politiea, Incomprensibilmente
witarchica” e di ehiusura, del Ministero per i beni culturali ¢he dal 1975 sostituisee
Vmiministrazione delle belle arti (d.l. n. 657 del 14-12-1974 convertito con legge n. 5
el 29-1-1975; =i veda il testo al capitolo 1U3)
Giuseppe_Zandér (1920-90) & allievo diretto di Gustavo Giovannoni e continuatore, in
gioventi, di aleune sue npere_: lavura suceessivamente in stretta adesione all'insegna-
pento di De Angelis-d'Ossat, interpretandone il pensicro con viva originalita,

e prande merito & aver confermato 1 limiti che le teorie spesso impongono alla

pralies restaurativa; eosi, afferma Bonelli, egli rivendica la parita culturale e artistica
(v veechio e muovo, fra Dedificio storieo eon la sua immagine figurata e le aggiunte del
westrn tempo. Tn definitiva il restawro dellarchitettura, da restauro scientifico e
ciitien =i trasforma in un particolare modo i esercitare Tideazione e la progettazione
wihitettoniea, ciog, rileva aneora Bonelli, quello vincolato ad una libera ma cosciente
alorvienza ai earatteri figuralivi e linguistiel del monumento in esame.

| unpostazione di Giuseppe Yander, definita da G. Miarelli Mariani “nel restauro ed

dire il restaure”, @ testimoniata ampiamente da una continua operosita sul campo

I, nellintervento sulla facciata della basilica di-San-Pietro in Vaticano, suo ultimo

worn, presenta un “rarissimo esempio’di una raggiunta perfezionc Leenica e storico-
fpurale ehe ha fedelmente ritrovato e mantenuto colore ¢ patina, esaltando la vera
unmagine chiaroscurale e eromatics della gigantesea fronte” [Bone]h 1993, pp. 9-11).
U eontributo singolare e innovativo & guello offerto da Ejhana Qm;.m (1923-85) con la
it wspirazione 4 sintetizzare in una visione witaria “tutte le ragioni dell’architet-
nrn”. Forte personalith di studivsa e di docente, architetto che realizza molte nuove
setruzioni e restaura importanti monumenti, ella & nota soprattutto per l'intervento
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condotto, dapprima in eollaborazione con A. Annoni, sull'antieo Ospedale Maggiore di
_ Milano (1943-853), danneggiato gravemente nel corso dell'ultima guerra, dove ha

operatn con perizia e sottile capaeitda interpretativa.

Ribadita Iinseindibilita del binomio conoscenza-restawro, Liliana Grassi polarizza la
slia attenzions anpra il rapporto antieo-nuovo sul quale basa il “recupero ereativo della
memﬂna storiea”. In sostanza ella afferma che il restauro deve rispondere all'esigenza

rh un tempo “vitrovato”, ciog realizzare “una sintesi dialettica di progresso ¢
continuita” (Grassi, 1980).

Con guesti ultimi protagonisti la vicenda del restawro architetlonico viene a
interessare templ molto vieini a4 nol e, In un eerto 2ensn, ne conclude la storia per
laseiare il posto al temi del vivace dibattito attuale. Un confronto di cul sono
protagonisti pochi esperti, resi riflessivi e cauti anche dalla conoscenza di queste
vieende, tanti dilettanti fatti “sapienti” da un misero baguaglio di idee correnti e che
coinvolge, cid & positive, una parte sempre pill vasta di cittadini,

DALLA STORIA ALLA CRONACA
LA TRIPLICE POLARITA
DEL DIBATTITO ATTUALE*®

1111 ultimi decenni ¢i hanno fatte assistere ad un dibattito di ineditavivacita riguardo
alla protezione dei-beni-celturali, specialmente architettonicl, dovuto a numerose ra-
wioni di varia natura.

l.a prima ¢ certamente relazionata all'estesissima E@Wﬂmﬂ;&
ilu ogni Paese e destinata a crescere anche perché & convinzione comune che il prossi-
mo futuro dovra essere prevalentemente dedicato ad-intervenire sull'esistente accre-
wendone la qualita, piutlosto che a realizzare il “nuovo” il quale, salvo aleune eccezio-
i1, appare ovungue sovradimensionato, rispetto alle necessita. Una richiesta di re-

Lauro El‘.‘!’.‘e.bhi\’d, anche in relazlone a]!e pnr;qihilita‘a degli dttu;.di “addetti ai l-wori"

;-I..unenw-ﬂnirmim di cid t:he la nostra cultura crmsxdera MM&. quindi di
tutela e di pegsauro; dal monumento singolo ¢ singolare al suo intorno; da questo al-
I'intera citta e, successivamente, all'intero territorio umanizzato. Una dimensione
vnorme che ha largamente dimostrato U'insufficienza del bagaglio concettuale ¢ degli
Arumenti operativi a disposizione del restauro; sostanzialmente fermo, pur con qual-
e sigmificativo adeguamento, alle elaborazioni definite dallo storicismo ottocentesco
i vista di compiti da affrontare e da svolgere pin limitati, non soltanto dimensional-
mentbe.

I'n ulteriore motivo di discussione, superata con grande sforzo la barriera della rico-
iruzione post-bellica, deriva dalla ormai generalizzata convinzione circa le lacune.di
in sistema - quello del cosiddetto “restaure scientifico”™ - che ha-confermato — come
molti ritenevano — di non essere

in medo-oggettivo.c.soddisfacente,
wo problema conservativo.

Ilunno poi contribuito a stimolare i confronti, gh apporti fecondi maturati nel dopo-
puerra nel campo dell'estetica filosofica la quale, anche senza assumere posizioni di
\werta contrapposizione con il necidealismo prevalente per lungo tempo nel nostro

v, ha operato una fertile rimeditazione delle esperienze europee e americane com-

Quest'ultimo capitolo si distingue, necessariamente, dai precedents; infatti | primi sono, o in-
endono essers, storiografia; questo, trattando di un lempo ancora presente, si limita ad annota-
o lu situazione piuttosto che a proporne esegesi. nil qui, una stesura volta a fornire il quadro
Uinsaeme, sig pure solitanio abbozzato, attraverso il pensiero dei suvi principali protagonisti,
vinen pretese di completezza ed evitando le esemplificazioni. Un propesito che rende implicite le
chematizzazioni e giustifica, in qualche misura, le dimenticanze.
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piuta nel Novecento, come dimostra I'opera dei principali estetologhi, fra i quali, ai no-
stri fini, occorre rammentare principalmente Cesare Brandi, non soltanto per il contri-
bu’tﬁ" rieoﬂo&[:jutog]i da {ﬂtl'P quattro decenni, liat.n H.i.l’essetim vera € propria, ma al-

Iy, nunu:_s!,_*_v__m,e le vane_elabnrazmm. successive. ] Non si post.nnu 1nﬁnL d1ment:care i te-

mi e i fermenti che, con la loro vitalith, sono entrati a far parte integrante del patrimo-
nio conceituale riguardante il restauro; apporti, difficilmente riducibili a formule ele-
mentari, che sono stati inglobati, anche con qualche semplicistica omologazione, nel
cosiddetto “restauro critico”,

a queste e da altre ragioni, di pit 0 meno incerta specificazione, I'urgenza di ulterio-
1i riflessioni che, pur diramandosi in diverse direzioni, spesso persino contrapponen-
dosi, presentano fra i cultori della disciplina, vari aspetti comuni. In prime luogo, T'esi-
genza di adepuare ai nuovi, estesi compiti Iinsieme dottrinario del restauro, integran-
do, specificando, superando le proposizioni che si sono rivelate inadatte a garantire un
efficace controllo dell'intero orizzonte operativo.

Cid detto, ¢ necessario rilevare che i numerosi tentativi di “avanzamento” confermano
le dimensioni complesse di un’attiviti la quale, attraverso la sua innegabile distinzio-
ne messa in evidenza dalle esigenze che le sono proprie, mostra tante sfaceettature che
suddividono ulteriormente un panorama gid oltremodo variegato; ¢id in piena confor-
miti con la situazione “di incertezza, di relativismo e di ambipuiti” propria dei nostri
tempi (Miarelli Mariani, 1991, p. 85), dove convivono opinioni e atteggiamenti diversi-
ficati ed ove trovano riscontro pit “modelli”.

In estrema sintesi, fra le tante possibili articolazioni di un discorso panoramico e rias-

~ suntivo, conviene porre latienzione sulla triplice polarita ai cui estremi si collocano da

una parte, il restauro inteso come “ipermanutenzione-ripristing”, dall'altra, quello del-

~la cosiddetta “pura conservazione”; fra questi, al centro, la linea di certo maggiormen-
te legata alla tradizione restaurativa, it vetusta e ripetutamente sperimentata.

1 LA POSIZIONE CENTRALE

Guardando da vicino, quella che & stata definita ", 31 pud dire che es-
sa fondi'le sue-radici nei postulati de!wﬁgn E‘lll si sono aggiunte le ri-
flessioni e le elaborazioni. del.“restauro.gritico”, nella sua versione autentica; tutti ap-
porti assunti con la codsapevolezza conservativa propria della nostra temperie cultu-
rale. Una posizione che prefigura una gamma infinita di azioni (comprese le integra-

zioni e le rimozioni) e, come rileva Gaetano Miarelli Mariani, si innesta “sullunita con-
cettuale e di metodo [ra pensiero e storia attraverso gli enunciati che devono legare (...
i eriteri e i modi dell'intervento di restauro, alla comprensione ¢ interpretazione dell’o-
pera” (Miarelli Mariani, 1996, p. 21).

Da qui, un restauro'ehe, attraversoFosservanza degli ormai classici criteri del “minimo
mterxmm_gwm non esclude, in linea di principio, la legittimita di
_ azioni.inaevekive finalizzate al sostanziale rispetta.dell'opera “autentica”, non-a.suoi

aggiornamenti o a sue interpretazioni.

< e = = o . — - sty "
Una concezione dalla guale traspare 'inevitabilita delle “scelte” insita anche nell'in-
tervento tendenzialmente pill eonservativo; la questione quindi ¢ sempre d'equilibrio,

rnggiungibile solamente attraverso un esercizio disinteressalo e maturo del “giudizio”
chinmato a contemperare ragioni ed esigenze (antico-nuovo, dato e valore estetico-da-
{0 & valore storico ece.). Una posizione che non nega qualita e differenze tanto da ca-
rutterizzarsi — dice Giovanni Carbonara — guale legittima linea “eritico-conservativa™
traceiata e vivificata dal graduale aggiornamento dei suoi fondamenti sottoposti ad
una continua, ampia € meditata riflessione (Carbonara, 1990).
Inoltre, coloro che condividono questa linea sebbene riconoscano la storia quale stru-
mento di conoscenza e di giudizio essenziale al restauro, ne coneepiseono il rapporto,
seneralmente e giustamente, in maniera mediata; vale a dire che non considerano-eri-
leri e metodi restaugativi dipendenti direttamente, in modo meccanico, dagli esiti del-
In ricerea stoTica.
Stabilite le linee puida di quest'orientamento, vi si pud riconoscere la naturale com-
presenza di espressioni diverse; per “scuole”, significati e modalita differenziate. Tale
irticolaziome ingloba varie aperture originali che discendono da lunghe e assidue,
pesso inedite, ricerche e riflessioni. Scendendo nel concreto, & possibile individuare,
il: una parte, coloro che si attestano su posizioni “filologiche” pur temperate; dall'altra
pli esponenti di una tendenza maggiormente “crilica”; in questo ambito, per completa-
v il quadro, si possono registrare presenze di accentuato indirizzo “censcryativo” dove
| conservazione & atto di sintesi scientifica il cui intento ed, allo stesso tempo, i cud
trumenti devono convergere” (Fancelli, 1983, p. 11).
Nel panorama della disciplina, lo schieramento “filolggieo”, sebbene sostenuto da
un’avvertita sensibilita storico-critica, & rappresentato da chi erede maggiormente
nella perdurante, sostanziale vitalita-dei"eriterifissati nelcorso-del tempo, opportu-
namente vagliati e filtrati attraverso naturali processi di affinamento e di approfon-
dimento. In sostanza. si tratta di un esercizio basato su un ruolo cssenziale ed aggior-
nato, ma non csaustivo, della filologia ritenuto un metodo tendenzialmente oggettivo
per evitare, nella ricerca e nell'esegesi del documento autentico, arbitri o “revisioni”
indehite.
I"rit le tante voei chiamate in gioco, in primissima fila, emergono quelle dei pia diretti
ilievi di Roberto Pane che, pur in continuita ideale col pensiero del loro maestro, sug-
«eriseono personali approfondimenti.
t'ozi Giusepper o propone di articolare la nozione di “restauro” riesaminando
jrincipi, opere e protagonisti alla luce dei presupposti concettuali che 1i hanno infor-
mati e dedica una particolare attenzione all'intricato “rapporto tra conservazione e
i nge:t;ziunc levidentemente intesa come innovazione], ovvero alla definizione dei ri-
pettivi campi disciplinar” auspicando tuttavia che “il libero esercizio della progetta-
sone” possa trevare il piusto e pieno equilibrio con il “tendenziale rigore storico-critico
ilella conservazione” (Fiengo, 1988, pp. 111-20).
<ul medesimo soleo, concernente il “progetto”, si allinea pure Maurp_@ il quale,
con personali accentuazioni, mette in discussione “la relazione tra tempo e materia,
cutita indissolubili e caratterizzanti qualsiasi (...) espressione architettonica” (Civita,
14495, pp. 2-3); un rapporto che egli verifica direttamente atlraverso un severo esercizio
progettuale, sempre attento a conciliare ¢ a comporre in modo armonico, le competen-
s storiche con la perizia tecnica, quale indisp®nsabile componente della pratica re-
taurativa.
\ conelusione di una breve ma cfficace sintesi delle fasi analitiche, progettuali e di ve-

Dalla storia alla cronaca
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rifica necessarie ad un eorretto intervento di restauro, Stella fusicll_ﬁ richiama l'atlen-
zione sull'unicita di tale azione che “deve essere studiata acewrdtamente, in gquanto

" ogni monumento va visto come-casorumico (..). Dungue, i problemi che il restauro im-

~ plica richiedono soluzioni che non possono che nascere da una coscienza critica e da va-
lutazioni si soggettive ma che sono il risultato di una profonda analisi storico-critica
del caso in ecsame” (Casiello, 1990, p. 15). Ne consegue che il restaum & una-materia.
progettuale “quindi il restauro architettonico compete-allarehitetto (...) l'unico profes-

" sionista che possiede una preparazione sia tecnica che storica” (Casiello, 1994, p. 171).
_ E proprio sul ruclo della sioria, sui suoi ragﬁr_t_i con 1 problemi del fare, si concentra

lal:benzmne di coloro che — come Giuspp_pg - ritengono il restaure figlio.della
COMOSCLL, jca”, ma tutti sanno che “la storia non & una disciplina totalmente ‘og-

 pettiva™ tBrubLh.l, 1994, p. 25), pertanto, il “rapporto storia-restauro, pur dovendo ri-

manere molto stretto non pud venire inteso come identita” (Miarelli Mariani, 1994, p.

171,

Ma se la storia ha una funzione propedeutica rispetto all'operativita, & altresi indubi-
tabile, dice Claudio Tiberi, che i modi di fare storia sono molti e le “memorie del passa-
to provocano esse stesse il modo nuovo di fare storia” (Tiberi, 1997, pp. 113-18).

Stretiamente legati a questi aspetti dove gh orientamenti concettuali s'intrecciano in
modo inestricabile con le pur importanti questioni orgamizzative ¢ gestionali, sottova-
lutate da aleuni, esasperate da altri, si devono rammentare i ripetuti e incisivi richia-
mi di Roberto Di. g— anch'egli, prima allievo, poi collaboratore di Pane — proprio
aul‘.la tutela del pa :m:h-h-thu, che iul vede md.lnzzata al“ ggfmmﬁmtn

una cultura della oanaermune *(Di Stefano, 1984, pp. 119-22).

“Cosi, in ambito pit generale, affiorano le sollecitazioni di Tatiana K. Kirova la quale ri-
leva lo scollamento fra ricerca, realta operative e aspeth le;,nsiatwl [i qualil non ap-
paiono ancora del tutto adeguati a fornire duttili ed elastici strumenti di piano™ (Kiro-
va, 1984, pp. 130-31); un argomento su cui insistono vari protagonisti di diversa scuola
i quali evidenziano le implicazioni interdisciplinari che, soprattutto in sede curopea ed
extraeuropea, potrebbero consentire il dialogo fra “carte” e documenti normativi (Ma-
rio F. Roggrero, Angelo Calvani, Franco Borsi e altri).

Ma ¢ ancora Roberto Di | Stefano colui che mostra la maggiore attenzione per. gl aspet-
__ti mma.tm.c,le pol_tuche de: beni gulturalr infatti, proprio in virtl di questi interessi,

“ggli svolge un'intensa attivita in seno ad organismi nazionali e internazionali. Fre-
quentazioni dalle quali dipende, in buona parte, quell’atteggiamento che, entro la “po-
sizione centrale”, si pud considerare maggiormente-attento-agli aspetti tecnicl.e eo-
struttivi dell intervento volto a “mantenere in efficienza” un manufatio; ciod a svolgerc
" quellazione, legata a tre fattori — soggetto, oggetto, utilith - che Di Stefano, sulla scia
di claborazioni europee, distingue fra “attiva’. passiva’ed “integrata” (i Stefano,
1977, pp. 31-32). Una distinzione di un'unica attivita in tante parti che viene general-

mente accettata da molti “addetti ai lavori” ma che tuttavia costituisce un'indubbia e
non essenziale frantumazione, tale da spingere Renato De Fusco a definirla “il pid
grosso minestrone di piceole ed ingenue idee” (De Fusco, 1980, p. 12).

In sostanza, lo storieo napoletano riconosce la necessita, anche nel restauro, degh
aspetti legali e gestionali, scbbene non desideri che esso divenga, come gli sembra, do-
minio delle “cosiddette strutture”. Una circostanza vitale per un protagonista il quale,
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basandosi sulle visuali sempre nuove con cui 3i legge la storia, prende decisamente
partito “per 1l restaure attivo, vssia una forma di conservazione che esprime al tempo
stesso, nel modo pit flagrante, le idee e le esigenze del nostro tempo”™ (De Fusco, 1980,
p. 13).

Sono argomentazioni suscitate dalla preoccupazione di constatare la scarsa capacita di
elaborazione e di rinnovamento dimostrata dagli architetti-restauratori, piti interessa-
ti a definire griglie normative che a riflettere sui temi teorici, tecnici e operativi del
proprio mestiere. Argomentazioni non infondate e vivificanti se interpretate nello spi-
rito che ha animato l'autore — il cui rigore ¢ consapevolezza sono [uori discussione — vi-
CEVETSA, 8556 POSSONO provocare equivoct e danni se tall proposizioni, in qualche misu-
ra clerodosse, vengonoe prese alla letlera ¢ viste in modo 1solato; vale a dire scisse dal
contesto che le ha motivate.

Tesi destinate, com’e naturale, a determinare reazioni e accendere il dibattito, spo-
ztando le questioni ad una scala sempre superiore. Non & quindi casuale che venga
nuovamente riproposto all’attenzione il concetto di “autenticita” (Franco Borsi, Renato
De Fugeo ed altri) che, rivisitato in chiave moderna, si configura pil propriamente co-
me identita, cioé quell“identita storica del manufatto” che la tradizione i ha mante-
nuto e ci ha lasciato” (Cordare, 1996, p. 26).

Ma il quadro entro cui si colloca loriegtamento Jgentrale” accoglie altre voci le quali, a
vari livelli, articolano ulieriormente la diseipling muovendo da motivazioni e d.uguld—
zioni differenti. Esemplificando, 3i rammenta la pnsl?lone espressa da Romeg -
_@ il guale, al pari di altri, ha sostenuto che il n‘.’htdum mteressa auprdttutm come

“processa” e non come “oggetto compiuto” che sottintende, se non la diversa plaralita
<1e§1‘1’7;‘§1't.1. almeno la loro mmﬁ'rm o meno consistente, la quale, a sua volta, im-
plica o dovrebbe implicare, la reversibilita di ogni esito.
£ .— facendn riferimento al cazn specifico del sisma friulano — =ottoli-
‘&dj.aggmm una. “cullura della prevenzione”, praticamente sconoseiuta
nel nmtrn aese, quale antidoie alla “eultura dellemergenza’-ehe invece.2-abituale.
| Tz sostituzione che determinerebbe enormi vantagel, non soltanto economict, ma an-
che e soprattutto di ordine culturale, consentendo di “escludere (...) gli interventi di ri-
costruzione integrale”, propri del “rifabbricare ex novo” (Dalla Costa, 1994, 3, p. 8; 4,
121 del resto egli & convinto che “progettare nel ‘costruito’ comporta esercizio di una
processualita, all'interno della quale trovano ordinato riferimento, con consequenzia-
lita ¢ connessiond reali, 1 dati di una realtd materiale fisicamente e formalmente valu-
taihile” (Dalla (‘nsta 19849, pp. 232-381.
Salvatore B_Ef»(.dl’h’il uno dei pit equilibrati ed ascoltati esponenti della“posizicnecen-
trale”, ha |mp'rcmtat0 le sue riflessioni e la sua attmta.tsempre lodevolmente coerenti,
a l'eredita filologica rigevuta, da lui interpretata con
personale prudm,sa e pli esitidiunaccurata esegesi storica‘deltesto architettonico e
ilet documenti che gi} POS50N0 e588Te nferm plu 0 meno direttamente. Convinto chesdil

Nﬂm.b.h@.i—lilm fondarmes

la quale egli ha fornito numerosi, so-

lmpubhlbﬂ]td di fc-' mulare una gerarchia di valori assoluti,
dtronta il tema della valutazione con la massima prudenza ed auspica che linterven-
Lo costituisea Iepilogo reiquilibratore di tutte le istanze che intervengono a determi-
nurlo | Boscarino, 1999, pp. 76-100). Un ulteriore argomento a cul lo studiose dediea

I'ittavia, LUII..:I[]-EVU].E del
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partieolaze.aticnzione, specialmente nella sua atlivita matura, & qmum

-* M eeli ne rileva 'importanza senza na&ccﬂderne gli aspetti negativi sopratiut-

to quando le varie, parziali competenze, orgogliose dei propri saperi, non mostrano al-
cuna disponibilita a fondersi per dar luoge ad una nuova conoscenza d'insicme; quella
cioé indispensabile al restauro. Ancora, degne di essere rammentate le abili considera.
zioni.che Boscazing svolge sui temi sturlu-peslawro=merorid (Boscarine, 1984, pp. 51-

rﬁé} mettendo in ewden?a non soltanto 1 suoi noti interessi storici e tecnici ma anche

quelli di natura concettuale e, in qualche misura, esterni al puro ambito professionale
come, fra«eli altri, mostra il suo memoria e oblio (Boscarino, 1999, pp. 74-82).

Sulla storia si sofferma in particolar modo Gianfranco Cimbolli Spagnesiil quale riba-
disce (:hL‘,. ‘h‘hc:r essere i) ‘Restaure’ operazione critica, da questa dipende tanto che da
essa derive-eeme punto di partenza, il-‘giudigterdivatore™ (Cimbolli Spagnesi, 1984,
pp. 15-17). Nondimeno egli spinge fino ai limiti eztremi la necessita di formulare Una
staria per gli architetti (Cimbolli Spagnesi, 1989). 8i tratta di un insieme di argomen-
tazioni che, al di 13 delle prime impressioni dovute a qualche estremizzazione, special-
mente lessicale, presente nella trattazione non sembra voler significare un'inaccetta-
bile parzializzazione della consapevolezza ¢ del sapere storico. C'é piuttosto lintenzio-
ne di sottolincare la particolarita dell’architettura, Di conseguenza, Cimbolli Spagnesi
non accetta, lepittimamente, automatici, innaturali inserimenti di raggiungimenti
prodotti al di fuori del suo ambito disciplinare; elaborazioni, il pit delle volte scarsa-
mente utilizzabili, se non attraverso artificiose forzature. Egli dice ancora, con ragio-
nevolezza, sefil-restaure @ cultura-della ‘conservazione dei valert' conosciuli storica-
mente”, unreventuale progetto-ricostruttivo “dovraspropersi (...) come una nuova fase
&el processo di trasformazione [un progetto| in grado di riproporre 1 valori essenzigli

t) onumento e, soprattutte-il-sue-rapperio con la citta e la sua trama ¢édilizia

_connettiva” (Cimbelli Spagnesi, 1996, p. 26). Declinazioni queste di temi ricorrenti, al-
frontati dai piy, sui quali 8i & sistematicamente innestata la riflessione e si rinnova il

confronto.

Fra gli esponenti della “posizione centrale” appartenenti alla linea maggiormente con-
servativa, un ruolo preminente spetta di certo a l‘_'rancescqﬁ__u_g‘_ig.}f} dotato di una co-
spicua esperienza amministrativa e tecnica, nonché di una solidapreparazionc stori-
ca. in prevalenza orientata verso i temi del restauro e della salvaguardia; un bagaglio
complessive che gli ha permesso di affrontare, con grande equilibrio e competenza, |
vari argomenti riguardanti il restauro, la citta e il territorio.

Tn questo quadro, egli conduce numerosi interventi, scrive di citié d'arte, riserva il suo
interesse a molteplici articolazioni del restaure architettonico che egli vede stretla-
mente relazionato alla storia, tratta problemi gestionali ¢ normativi ed, infine, s1 oceu-
pa di questioni teoriche, fino a glungere alla recente Esfetica dell'architettura; un agi-
le volumetto utile agli architetti ai quali, un panorama d’insieme seritto da uno di loro
e calibrato sulle loro esigenze, risulta particolarmente prezioso (Gurrieri, 1999).

Cirea la condizione attuale dei nostri studi, egli non manca di esprimere, con innegabi-
le fondamento, profonde preoccupazioni: si domanda infatti se “vogliamo smettere di
devastare la disciplina del restauro concedendo spazio a chi spinge verso esasperazio-

nidi atteggiamenti” e attiva “formulazioni fittizie, inesistenti, ingiustificate” (Gurrieri,

1991, p. 91); di contro, per allontanare “pericolose e inutili linee di fuga”, propone di “ri-
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mmpathre l'arca conservativa “per dare una veste sistematica ad una materia cosi
mmple.%sa.ﬁ.qmmﬁeﬂabﬂﬂ (Gurrieri, Belli, Bingnani, 1998, p. 11),

Fra eoloro che si oceupano — come dice Chirici — del problema in campo architetionico
[soprattutto, ma non soltanto, vale Ia pena di considerare specialmente quelli che
hanno cercato di “caratterizzare il loro pensiero in merito all'esigenza di un aggiorna-
mento eritico dell i ¢ metodologia del restauro” (Chirici, 1994, p. 78).
Gaetano Miarelli M:
gonista interessato piu svariate problematiche connesse alla storia dell’architet-
tura e al restauro che ha esposto in un wnmderevnlp numerao di qcnttl
Praapnmladaikantmnl smha de : pliam
gorozamente attinenti al restauro, e.gh sl prenccupa ch SUpEr
zione di restauro che non puo, da sgla, dare snhmmewmw al-
linterorassetto— soclale, fisico ed espressivo — del nostro amhiente le qualipresenta-
no_[..] una singolare diversificazione e complessita, [nonché] molteplici intreeci ¢
profonde connessiomt €0t 5ltre discipline” (Miarelli Mariani, 1975, p, 5). D'altra parte
il restauro pud vivere come disciplina “solo a condizione che sia possibile specilicare,
nelle piii svariate operazioni di natura interdisciplinare nelle quali pud entrare, una
sua attivita caratteristica ed originale” (Miarelli Mariani, 1975, p. 8).

Ro, in l‘.erml.m ri-

Lo studioso considera “strutture”™ e “sistemi di strutture” proprie non solamente
dell™edificato” ma dell'intero spazio antropico; “elementi primari (...) che hanno tra-
sformato Fambiente fisico in ambiente storieo” (Miarelli Mariani, 1987, p. 14), e che, in
quanto tali, dovrebbero essere riportati “alla piena dignita di fonte storica [al pari| di
altre ‘zerie’ testimoniali” (Settis, Mostrare la storia, in Misurare lg terra: cenluriazioni
« coloni nel mondo romano, Panini, Modena 1984). Considerazioni che postulano aleu-
ni chiarimenti sulle molte realta chiamate in causa; in particolare, egli mette in di-
scussione, con Uintento di chiarirle, la dualita qualita-quantita, la polarita storico-arti-
stiea, il rapporto emergenza-contesto, il binomio ricerca-restauro; tutte “coppic” di non
licile comprensione. Ma cio che a Miarelli Mariani appare certo & che *il restauro non,
o« lilosofin womr&°S¢itnzd, non @ tecnica. Esso siimearnarnell’architettora; ¢ quindi ine-
ludibilmente architettura con finalita determinate e oviginali” (Miarelli Mariani, 1988,
p. 221 Una convinzione guesta che egli non manca di sostenere in vari contesti, anche
perche gli sembra di constatare, con viva apprensione, come-il-restauro architettonico
vengea sempre.pii innaturalmente allontanate-dallarehitettura; un processo che si ¢
niziate in anni ormati lontani e che, in tempi recenti, ha tratto nuova linfa dalle ceces-
ave [rantumazioni disciplinari, per lo pitt legate alle esasperazioni tecnico-seientifiche
imperanti.
Il pensiero di GmMa mostra una maggiore e pid diretta adesione-abledi-
nea criticosconservativa che & propria di quest 0r1entamento_._ 10 particolare, esso pren-
e 1l suo avvio dal “restauro eritico” nella formulazione piu esauriente data da Renato
tonelli. Anche lui sottolinea la natura architettonica del restauro e, parallelamente,
insiste soprattutto sulla sua unita concettuale con il restauro fout court, La riflessione
«h Carbonara, ricca di spunti e notazioni, considera in primis, il concetto di “restauro”
- uleune essenziali questioni di lessico, di principio ¢ di metodo. In particolare, egli in-
tendeilr _E‘L_?J-WE come gﬁ%ﬂ e Wt@m&m
we.dell'arte che gli pertiene; da qui la possibilita di definirly 0 un’*attiyit rigoresamen-

— richiamato esplicitamente anche da Chirici — & un prota- >
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mamlﬁlnlnglcmima diretta a ritrovare, conservare e mettere in evi-

denza” (Carbonara, 1997, p. 33).
G conseguenza, egli afferma preliminarmente che il restauro non & ripristine, rifaci-
mento, riparazione, riuse, rivitalizzazione, rianimagzione, recyeling, recupero, salva-
guardia, manutenzione, prevenzione ¢, posta questa premessa, implicitamente, s'inter-
roga sul “perché, come ¢ che cosa si restauri”.
Nella sua riflessione Emerge costanteniente il concetto di “atto-eritieo”, che richiama
“da vieino il rapporto critica-creativita “quale dato strutturante I'attivita stessa del re-
stauro”™; cid significa che, dice Carbonara dmitvmmvmmmmm
nel suo farsi atto creativo ¢ viceversa, in una ESbUlutd e mscmdlhlle mmpenetmmonl.
“{Carbonara, 1976, p. 119): un modo di vedere che preﬁ,g;ura 1l progetto come “lecita mo-
dificazione”, tuttavia un'azione sostanziata da ﬁnahtammunque conservative.

—w— 2 _Questa sintetica rassegna mostra come la Mﬁen ale” abbia un suo rmupale

nucleo. MW%W o almeno di quel che rimane di essa. Non man-
cano, inoltre, sempre all'interno oppure a fianco di questa tendenza generale, esponen-
ti che forniscono al filone principale vari, interessanti contributi e ne arricchiscono le
sfaccettature evidenziandone, nel contempo, 1 denominatori comuni.

Fra eoloro che, su questa linea, si sono prevalentemente preoccupati di caratterizzare
il loro pensiero relazionando, di volta in volta, 1 “mezzi” con i “fini”, Giuseppe Cristi-
nelli, di fronte al trauma veneziano de La Fenice, ben consapevole che la “sostanza” e
I“cssere” delle “cose” siano irripetibili, propende comunque per la sua ricostruzione
che in questo caso nen si qualifica come un falso ma come I'unico “atto con il quale
questo edificio (...) pud essere riproposto” (Cristinelli, 1996, p. 39); un convincimento
che trae 1a sua indubbia legittimita dal considerare i valori, di varia origine e nalura,
caratterizzanti in modo corale una comunitd, quindi prevalenti rispetto alle “regole”
le quali, specialmente in determinate condizioni, si mostrano del tuttn inadeguate a
soddisfare alcune attese, come stanno a dimostrare numerosi casi in Italia e fuori.
Naturalmente, di parere opposto, sono gl innovatori ad oltranza come Bruno Zevi,
quando afferma “siamo nell'ambito del necrofilo e del macabro, comunque del falso”
(Zevi, Opinioni, “ANAGKH", 1996, p. 27).

| medesimi interrogativi affiorano nella riflessione di altri personaggi: cosi, Giuscppe
Cruciani Fabozzi discute sui rifacimenti a Uidentigie e indaga sull'equivoco che “assi-
mila il restauro ad un esercizio di filologia in cul & ancora la ricerca della ‘redazione ge-
nuina’ (...) del testo architettonico a fare aggio sul conereto compendio dei valori testi-
moniali®(Cruciani Fabozzi, 1994, p. 80), affermando [a necessita di utilizzare la filolo-
oia ma anche di saperla superare. Parallelamente, Raymond Lemaire — insieme a Mi-
chel Parent, Jean Barthélemy ¢ molti altri (Aa.Vv., 1994a; 1994b) - ripropone il secola-
re tema dell'autenticita articolandone eccessivamente contenuti e significati, cosi da
renderli non sempre convincenti; entro questa traccia, egli porta a sintesi il frutto di
una riflessione, estesa ed impegnata, sul concetto di “autenticita”, quale criterio fon-
dante del dibattito attuale.

Non a caso & proprio e sempre “il restauro in quanto tale (...} ad essere riproposto come
problema’”; del resto, si tratta di “una cultura viva, in continua trasformazione™ nella
guale “come in ogni altro atto esistenziale si & costretti a compiere atti di scelta” che,
nel caso specifico, diventano “prassi architettonica, una prassi fortemente radicata nel
presente anche quando (...} proietta la propria intenzimalita nel passato” (La Regina,
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1985, pp. 85, 88-89). Un accentuato richiamo alla dimensione progettuale del restauro
della quale, con riferimenti anche espliciti ai lavori di De Fusco, ne viene ribadita, an-
cora una volta, 'importanza; tanto che “se mutilato e ridotto a pura tecnologia conser-
vativa [cszo] non & pill restauro, [mal una forma [ ] di congelamento, [di] cristallizza-
zione delPesistente” (La Regina, 1985, p. 891
Sono argomenti che, maturati nell’ambito di varie necasioni di ricerca, mostrano aleu-
ni denominatori comuni che li fanno ritenere frutto di esperienze affini e complemen-
tari.
"oz, mentre Francesco La Regina accentua gli aspetti progettuali, e in qualche misu-
ra ineludibilmente innovativi, del restauro, altri richiamano la lore attenzione su temi
che possono essere congiderati marginali soltanto se visti superficialmente, senza va-
lutare le loro inscindibili connessioni con altri saperi: in primo luogo, con le scienze
delle strutture, con quelle fisico-chimiche o per altre tematiche di settore, come & per la
museografia che deve “opportunamente associarsi” al restaurn “affinché le esigenze
dell'une non sopraffaceiano quelle dell'altra” (Minissi, 1988, p. 10); 0 ancora, argomen-
11 particolari, come il restauro dei giardini, i quali, essendo “vivi” sono in continua tra-
sformazione, oltre che condizionati dal variare delle condizioni ambientali (Boriani,
Scazzosi, 1992).
In posiziene solo apparentemente distante, Gmaepp concentza.l’ igne su-
il aspetti pit propriamente “scientifici”; quelli che, ne hito dell’azione restaurati-
va, riguardane-sepratiuiie-la-fase di-approceio “sostanziata da accertamenti preventi-
vi” e le opere-di-consehdamento eseguite mediante 'impiego di “*mezzi attivi anziche
passivi™; il tutto correlato sempre all’analisi delle cause che oggi devono riferirsi
iII'intero ecosistema umano” (Roechi, 1984, pp. 83, 85). Inoltre, a proposito della sto-
ria, cul pure ha fornito significativi apporti, Rocchi, negli ultimi decenni, mostra una
sorta di diffidenza dal momento che essa le sembra pit carica di giudizi che di dati.
Iinteresse per gli aspetti storico-eritici della Tecniche e della Scienza del eostruire ha
trovato nuove impulso nelle ricerche degli operatori pit avvertiti che indagano proprio
sulla “Tecnica intesa come strumento di eonoseenza che innesca un processo creativo,
vhe e esso stesso scicnza” (Di Pasquale, 1991, p. 102); si tratta di aspetti “specialistici”
inscindibilmente connessi con le questioni pio generali che mettono in relazione “l'in-
ventare e il fare” e svelano “le ragioni dellessere e del durare” (Giuffré, 1988, p. 1)
I'ra le tante artieotazioni che “digradano” gli assunti di partenza, quella pia indirizza-
1 verso-la-salvagsardia ¢ il mantenimento & impersonata specialmente da Paolo Fan-
colli il-quale, entro un contesto tematico ed argomentativo molto ampio, individua la
nuova” dimensione conservativa come “microtrasformazione mirata” e presenta il re-
‘tauro quale “atto di sintesi complessa ¢ matura”, nonché insostituibile “storiografia in
atto” {Fancelli, 1998). Una posizione costituita da una maglia complessa di dati e di ri-
fvrimenti nonché di reciproci confronti ¢ dialoghi fra i molteplici aspetti del restauro.
Infatti egli intreccia strettamente la storia con la teoria, mira a “far dialogare” i pro-
hlemi generali eon quelli pin peculiari, propone varie, interessanti aperture interdisci-
plinari, distingue V'effettiva conservazione dalle operazioni che definisce “tradizionali”,
ciow togliere e aggiungere, levare e mettere, asportare ¢ inserire; inoltre, non trascura
| questioni di “valore” che delinea attraverso considerazioni di clica, Pentita di “tem-
pi”, analizzato nelle sue plurime accezioni, il significate di autenticita e di materia del-
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la quale tratta del “concetto stretto e di quello ampio” ovvero di “idea diretta. imme-
diata e di idea indiretta e mediata” (Fancelli, 1998, p. 282).
Nondimeno, Fan celh si necupa del progeste-di-consesvazione da lui considerato ‘lo,
strumento di wmum, pit congruo”, I'unico in grado di definire la situazione “eziolo-
gico-deteriorativa deﬂ'opera {Fancelli, 1998, pp. 319, 321); cid in conformité con il suo
pensiero secondo cui “la conservazione &, o dovrebbe [essere| una scienza, insieme, sto-
rica ed “esatta”, in una prospettiva di saldatura fra teoria (scienza pura) e prassi
(scienza applicata e tecnica)’(Fancelli, 1988, p. 59). In conclusione, una posizione mol-
to articolata ed erudita i cui contorni sflumano, fino a presentare punti di contatto con
altre discipline e con altre coneezioni del restauro; cio che pud essere legittimamente
interpretato come il tentativo dello studioso di superare le separatezze che attualmen-
te segnano in modo profondo il campo.
E stata pil volte segnalata una scissione fra la pratica e le conoscenze scientifiche tan-
to che i procedimenti tecnici, di frequente, non si accordano con i principi di base. Spes-
s0 & tratta di discontinuiti dovute alle insuflicienti conoscenze degli operatori, alla
scarsa disponibilith a lavorare insieme ai portatori di saperi complementari. Non man-
cano inoltre le fratture (gap) determinate dall'inidoneita dei principi a recepire I'uni-
verso di situazioni che la realtd propone. I primi ad esserc consapevoli di questo stato
di cose sono proprio gli nomini di scienza e, tra loro, i pid avvertiti non mancano di sot-
tolineare i potenziali pericoli di questa situazione operando attivamente per evitarli o
almeno attenuarli, come fa Glorgie Torraca quando, trattando di cura dei materiali,
rammenta che “si dovrebbe definire il fine del processo di conservazione e successiva-
mente si dovrebbe progettare una procedura capace di raggiungere lo scopo con il mi-
nimo possibile disturbo dell'vggetta®, cio che significa “evitare la sovraprogettazione!”
(Torraca, 2001, pp. 35, 37). Del resto, il rischio-di-progettare per.eccessoesistee.diven-
tar m&muwutm qu.;mdu #i opera “nell'utopica presunzione di stabilizzare l'og-
. Letlo per un temy
Considerazioni che al di la di facili entusiasmi, fanno constatare come la scienza sia
comunque “probahilistica”, difatti essa “non deve, né pub, aspirare a certezze assolute
¢ definitive™; di conseguenza, per cib che attiene strettamente alla conservazione, “non
si puo che ribadirne il sussistente empirismo ancora al di qua di una dimensione rigo-
rosamente seientifica, di fatto pit auspicata che, in genere, indefessamente persegui-
ta" (Fancelli, 1988, p. 64).

2 LA “PURA CONSERVAZIONE”

_La cosiddettla MWP" trae le sue prime origini sul finire degli anni
_sessanta del Novecento come.yeazione alle modahtg in cui a quel tempo venivano con-

dotti i restauri, specialmente architettonici. Interventi attuati in molli casi senza pro-
getto, guidati da visioni statiche ed invecchiate che hanno prodotto guasti numerosi e
gravi ed hanno determinato posizioni radicali, infatti “molti di noi sono stali tentati ad
assumere un atteggiamento negativo e ‘ruskiniano’ (no al restaure in qualungue for-
ma)” (Gregori, 1971, p. 17}

Un mado di vedere avviato specialmente daghi storici dell’arte; esso acquista progres-
sivamente la fisionomia di una vera e propria tendenza che gi rafforza, pio tacdi, so-
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pml.}utm_m.a.r_nblente ah.ﬂanasa. Un orientamento che intende il restauro quale man-

tenimento della ,L';Eﬂl!ﬁl Mtymahgmmkwmmﬂm
(Calvesi, 1972). i conseguenza pre‘;cmdendn dd ogni valutazione estefico-qualitati-
va, esso postula lesclys antenimer ‘£33
A fronte del gjunjmo non immune da dubbi e mc:er’eezze guesia corrente contrappone
l'oggettivita del dato testimoniale, che non ammette azioni selettive, anzi rifiuta ogni
criterio di prelerenza e nmmm In una sorta di solido neo-positivi-
<mo sl @, quella che riconosee le qualita documen-
Larie del]_’upq,m c non ne congidera, o considera meno, i valori fipurativi. Ne consegue
una semplificazione del problemi e un inevitabile livellamento delle testimonianze vi-
. in buona mlt.u,m come Lutte ugualmente inviolabili. In definitiva, per la *pura con-_

servazione” il I@m@nt& anzi “il costruite”, dumm mai cnmplpta—

mente posqedutn 1l r%tu éattodic che apre nuove possibilitiallaSoe.
noscenza storica portata in profondita anche a livello di gusto” (Gregori, 1971, p. 8),

uunmn pud e non deve modificarlo.
i 'he il restauro sia un'operazione a hase storica & convinzione diffusa ¢ consolidata; cid
nondimeno, 11 innovato interesse per la ricerca [ilologica — reclamando il rispetto per
I totalita dell’'opera — va a considerare essenzialmente se non esclusivamente, le
trutture, le tecniche, i materiali che ne definiscono la sua realta materica; da qui ilgl;
«hio di gsservare la sola fisicita del manufatto, ”.PE'.‘..‘:‘,L?_EI&“““ di altri yalori, comun-
que caratlerizzanti il suo t.efasuto figurative. La verita e che al “messaggio formale, im-
mutabile & imperturbahile” si contrappone un “contesto mutevole” fatto di quella ma-
tericita che Dezzi Bardeschi chiama “imbarazzante” poiché condiziona lortemente F'in-
tervento ( Dezzi Bardeschi, 1977, p. 90). 5i tratta di una mutevolezza che riguarda l'o-
pera, segue le legei di natura ed & determinata da un normale processo dlinvecchia-
mento: ma esiste anche un'altra entita mutevole, quella del “giudizio” il cui carattere
provvisorio viene sottolineato da coloro che, in nome della “conservazione”, ne escludo-
no ogni possibile funzione di guida all'operativita.
Ne consegue che il restauro ¢ accettabile soltanto come cq:mq
tutus dellopera, vale a dire nel mantenimento. del nella_permanenza
l' [ testo architettonico nella sua io enlaria; una concezione comunque
lontana dallimbalsamazione o dal feticizmo”, volta a conservare Fautenticith dei sin-
poli elementi materiei, tuttavia consapevole della loro “naturale irreversibilita”; in-
omma, un atteggiamento conservativo determinato anche dal fatto che “nel campo
dell'arte tutto significa, tutto & artistico (..} anche le materie, le tecniche, i supporti, ghi
¢heemi tipologiel o iconiei, perfino lo stato di conservazione” (Argan, Conoscere per po-
iwr vonservare, “Corricre della Sera”, 6 aprile 1975, p. 12).
un il suo rigore d'indagine scientifiea, tale orientamento trova puntuali riscontri nel-
I filosofia analitica la quale, pur non diseconoscendo i valori, sospende lo studio dei
problemi che le appaiono senza soluzione. Infatti, non facendo differenze fra “essere e
Jiver essere, evento e valore, espressione ¢ aspirazione”, viene ralidita di
procedimenti icgaLLa_gi un ‘giudizig di valore’ che, con la sua funzione selettiva, & rite-
puto il pitl censurabile anello della eatena che connette i concetti all' operativita” (Mia-
relli Mariani, 1991, p. 86). Quindi, per non rischiare distinzioni indebite, & indispensa-
bile ridurredlterritorio.del restauro al mantenimento dello statodi consistenza del te-
\[yarchitettonico. Questo significa allontanarsi dalla tendenza “critico-ri-creativa’,

razione del peculiare
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quindi dall'intero campo della “ri-scrittura”™ un concetto che fa uscire di scena il “re-
stauro come opera di gusto” o come “ineffabile atto inventivo’.

Marco T]a@:n Mﬂﬁd}n—- uno dei primi 2 CONSAPCYC . ] :
“cons ¢ prova 'a anche il suo precoce apporto al caustieo scritto di ]!\-ﬁna
Gregori. Egli riflette sul significato del termine e da particolare ascolto alle varie gue-
relle che hanno caratterizzato il dibattito degli ultimi decenni. Definisce altresi “im-
proprio” I'uso del vocabolo “manutenzione” e reputa, per lo meno “di comodeo™, I'impiego
di parole ricorrenti quali ripristino, reintegrazione, restituzione, ricomposizione, codi-
fieate dalla stessa terminologia; nega che possa esistere “una storia per il restauro” e,
nel eontempo, volendo far colloql‘ﬁﬂré mutazione ¢ permanenza, esamina i singoli ele-
menti materiei ¢ assume come loro parametro di evoluzione il vettore “tempo™

Tutta la sua ricerca, ben EV‘.I.dE]]Zldld in Restauro: punto a cagu.L,!{ezz: Bardeschi,
1991), tende ad - -_:= o fra a;,u_ eIz ZLOTE eum dEl re.-,bn i

Sono pamle che mettono in E.’,‘\"I.dLl]Zd qu,dnl.a cgl.L colga acut-\mente come il restauro,
pur considerato nelle sue scale pili ampie, non possa bastare da sg_lo a risolvere i pro-
blemi deﬂmmmm#m;&mm Temi caratterizzati, in ogni fase di svi-

luppo, dall'inscindibile binomio conservazione-innovazione. Cosieché, continua Dezzi

_.éf.lmhbuw‘:

Bardeschi, ref-‘.taurn e architettura mndema sono in rec}ltd mer(,ﬂsundlblh" ﬁ.@
AERE * 1 azigne”, con i limiti della

“permanenra’; due concpttl che eapnmﬁno “due vie conflittuali ¢ antitetiche ma cn-
trambe essenziali al nostro equilibrio” (Dezzi Bardeschi, 1991, pp. 101, 165, 177, 277).
Su quesia incontrovertibile premessa, lo studioso pone, in modo esplicito e senza sfu-
mature, l'alternativa conservazione-innovaziene, Cosi [acendo egli indrvidua-entro
rritorie-dellarchitetiura, due-ambiti completamente distinti e separati: il campg del-
la conservazione e quello del nuovo; in altre parole, le consistenze soggette all’esclusi-
vo mantenimento ¢ i luoghi destinati all'innovazione. Ma non basta, oltre ad indicare
le differenti finalita operative, sarebbe bene spiegare in cosa consiste la diversa natu-

_radi queste “due architetiure”.

Senza entrare in un terreno tanto complesso ed affollato di implicazioni, resta pur
sempre la difficolta di stabilire ove far correre la linea di separazione fra i due campi,
nonché indicare i modi acciocché il *nuovo” riesca a convivere con I'“esistente”, soprat-
tutto in un territorio fortemente &ntrdpizzato, percii storicizzato, com'e quello in cui =i
& chiamati ad operare.
Una linea difficile da precisare specialmente se il nuovo deve assumere una diretla
funzione “integrativa” dell'esistente. Inolire, comunque venga effettuata la demarea-
zione, dentro o fuori dall'opera, rimane il problema del reciproco.rapportarsi didue
operativita che, per loro stesso statuto, risultano finalizzate diversamente oltre che
presentare possibili disomogeneita strutiurali, di non facile combinazione.
Cosi, Dezzi Bardeschi giunge a considerare il nu{!q_fruugle cuatltmmﬁ&gmo
;;dell antico con il nuovo. Un tema che & stato variamente osservato senza giungere ad
esiti risolutivi, Sembra peraltro certo che una schematica separazione di ambiti, nel
quale il “nuovo”, totalmente privo di vineoli e quindi aperto ad ogni avventura ereati-
va, possa determinare Qagranti lesioni alla concinnitas; un'impronta del tutto estra-
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nea a varie correnti architettoniche del nostro tempo, che tuttavia & pur sempre un
carattere essenziale, nonché attributo di bellezza delle fabbriche del passato. Opere
quindi che difficilmente riuscirebbero a rapportarsi con le “forme inusitate, curve, ¢i-
lindriche ma soprattutto puntute (...) di cosi grande interesse come non se ne vedeva
da decenni” dovute alla genialita di Marco Dezzi Bardeschi architetto (Koenig, 1976,
pp- 212-21). 77
Tornando allinterno dell'operazione (.unq:___gj,wa ipn M‘ di quu:.t.&. tendenza
“Jtﬁqmw-mm na rinnoyats als Stan, a, Cid
che, si opina, allontana sempre piu “il sottrarre” ¢ “I'aggiungere” da un'azione Lhc di-
ce ancora Dezzi Bardeschi — deve esgere curativa e non sostitutiva,
Un principiogig espresso — sia pure in termini meno apodittici — negli anni sessanta
da P}fjosmil quando, insieme allunicita e all'imipetibilitedeliopera, mette a
(uoga il concéttedi-autenticita materiale” al quale deve legarsi strettamente ogniin-
tervento di conseryazione; quello che, posto in antitesi al restauro, a mano a mano va a
definirlo come fatto “eccezionale” (Dezzi Bardeschi, 1997). ™~
Amedeo Bellini afferma che il “giudizio”, fondandosi gulla “relativita dei dati”, non con-
sente una vera, completa definizione e gerarchia dei valori; esso pertanto non pud ave-
re che un carattere provvisorio, tale ciné da escludere ogni sua ricaduta operativa (Bel-
lini, 1985, p. 51). Su questo argomento si & soffermato anche Gaetano Miarelli Mariani
Il quale ha pin volte osgervato che “ la storia (...) & scienza ove sono sempre possibili —
anzi auspicabili — distinzioni e superamenti quindi smentite e trasformazioni di con-
vinzioni anche solidamente accreditate. Ne deriva che basare-wn-restauka.auidati ac-
quisiti dalla mmmﬁmwm speetalmen-
L+ se 51 considera un solo modo di fare storia, com'® abitudine naturale e legittima di
pran parte degli storici che operano secondo una specifica concezione generale ed i re-
lativi, pertinenti metodi di ricerca” (Miarelli Mariani, 1988, p. 20).
(‘untinna Bellini che lintervento si dovra basare su dati “quantificabili” e, aggiunge,
dovra essere eseguito secondo “norme precise e controllabili™; inoltre, esso dovra esse-
re “verificato periodicamente nel tempo”, nonché “analizzalo nel suoi esiti per trarne
conoscenze utili”. Tutto ¢io, nell'obiettive di massimizzare la permanenza ed accetiare
il naturale processo di trasformazione che si esplica nella concretezza dell’'operativita
Bellini, 1996, p. T1). -
el resto, nono nonostantp mnltl anni di dibattito, la = VAZIONE
L] i | 'r_“ B
che sa *dell’ impossibilita di ricondurre il reale all'unita”, percio rivendica la priorita
el “moderno” aggiungendo il proprio segno; un segno che, per guanto sommesso, non
rinuncia a qualificarsi come totalmente attuale. Intesa cosi, la cultura della conserva-
‘jone non 8i pone in opposizione alla modernita, anzi, confrontandosi con il presente,
s progetta per il futuro, vale a dire che “reinterpreta senza distruggere” (Bellini,
19497, pp. 18-19). Cio significa, dice Bellini, che la po\;lrmnp conservativa ¢ dunque pro-
pettuale, rignarda la totalithy dell’esistente e si si fonda sul “riconoscimento del valore
culturale dell'esperienza, della possibilita di relazione, della necessita della memoria™;
i conseguenza, essa ha “valore etico” in se stessa, cioe “realizza un fine morale di al-
tissima rilevanza” (Bellini, 1997, p. 21). -
\ ben vedere, i1 fo questione i costituito, mutatis matandis,
dul tema delle mtEErr azioni; vale a dire dal loro linguaggio ¢ dalla loro estensione ri-

+Appare.an-
ta: da un lato, 1a presenza del passato, dall'altro, il progefts”
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spetto all'esistente, del quale ne viene giustamente postulata lintegrita. Si potrebbe
aneora aggiungere che la “pura conservazione”, almeno sotto il profilo concettuale, pro-
pende in maniera implicita ma chiara, per Uintegrazione dissonanie; un soggetto sul
quale, specialmente in ambito urbano, sono state seritte intere biblioteche.
Ma il vero tema posto in discussione, specialmente dall'Ottocento ad oggi, & quello del-
la “modificazipne™; un concetto la cui eentralita & da ricercare — secondo Paolo Torsello -
“nellassonanza (...} con quello di ‘processuality’” (Torsello, 1988, p. 79) indicata come
“essenziale” ad una 'piIItILU}.dl'C fenomenologia dell'opera.
Queste riflessioni aiutano a comprendere le differenze di atteggiamento e soprattutto
cib che distingue 1l “conservarc™; si riaflaceia cosi Iidea di degrado limitata al “puro
decadimento materiale” e di ¢io che esso intende significare dell'opera, vale a dire i
mutamenti, le deformazioni e le sue dinamiche evolutive. Questo fa si che 1 “dati” sia-
no essi stessi mutevoli. Torsello insiste allora sulla “fenomenologia del dato materia-
le” ma, nel contempo, sente il bisogno di specilicare il ruolo dell'opera del passato che
vede ormai delineato in una doppia vocazione: in primo luogo, “fonte” di opni analisi
che punia a conoscere 1 significati ¢ a guidare l'intento progettuale; per altro verso,
“apprado, punto di arrivo ¢ di applicazione dei risultati analitici e propositivi” (Tor-
sello, 1988, p. 35).
Pertanto, secondo lo studieso, “ricencscere l'opera in quanto testo” vuol dire individua-
re e precisare “il compito della conservazione, il cul fine pit ambizioso é di tutelare una
possibilita del comprendere”. In quest'ottica la conservazione, egli continua, “é tutt'al-
tro che statica e paralizzante” sebbene 1a consapevolezza che “non ¢ statol e non sara
mai possibile conservare totalmente e per sempre”, non sia resa ancora palese ma

aleggi come una presenza “ingombrante” (Torsello, 1997, p. 31). Insomma, Iimpegno.

conservalive-&-visto come “sforzo difensivo” che tuttavia si mostra spesso “impotente.a
indicare soluzioni ‘concretamente’ pratieabili” (Torsello, 1994, p. 41 una dichiarazione
di grande onest intellettuale che tuttavia collabora, insieme a molti altri postulati, a
definire la cosiddetta “pura conservazione”.

In snstanza, prescindendo dagli assunti generali che risultano molto chiari e scendendo
nella coneretezza operativa, essa appare pit slumata e indeterminata sempre in rela-
zione ai nodi cruciali del restauro quali sone soprattutto I'integrazione delle lacunc ¢ la
rimozione delle aggiunte. Per esempio, postulare il “mantenimente” di un‘aggiunta “at-
traverso I'inserzione di [ulteriori| aggiunte” (Bellini, 1996, p. 7). ammesso che sia possi-
hile. non & un'operazione conservativa; infatti, essa modifica e si pud giustificare soltan-
Lo considerando 1"“esistente” quale entitd intoccabile, anche quandn la sua conservazio-
ne, ottenuta mediante inserzioni, determina la trasformazione della sua immagine, Cio
che dimosirerebbe, come dimostrano varie proposizioni interne alla tendenza della “pu-
ra conservazione”, un'evidente predilezione per la consistenza materica dei manufatti
piuttosto che per la loro forma che ne costituisce l'altra inscindibile faceia.

3  LIPERMANUTENZIONE-RIPRISTING

Nel vertice oppostio-ala-=prreeonsefrazione” ¢ situata una concezione che si potrebbe
schematicamente considerare dLE rLsmbm&hmM i

ringiovanimento aflinché le opew segnate dall'azione del lempo ¢ dagli interventi
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wmani, riaequistino la freschezza propria di un manufatto nuovo, spesso pertinente ad
una facies passata, a volte pin presunia, che certificata.
l'n fenomeno preoccupante che ha costituito una perenne minaccia soprattutto per i be-
ni mobili i quali, da secoli, subiscono la pressione del mercato antiguario, condizionato
ilai gusti diversificati nonché soggetti alla pii casuale e rapida mutevolezza. Come han-
1o psservato vari studiosi, & una tendenza propria di una societa nella guale si-assiste
ad un rapide e crescente prevalere dell'apparire rispetto-all'esserc. Cid ha determinato,
i1 tempi relativamente recenti, il progressivo estendersi di questo modo di vedere an-
che nel campo dell'edilizia e dell'architettura, distorcendo aleuni concetti come guello
J'identité che sembrava aver raggiunto una definizione stabile e di ampio consenso.
In primo luogo, vecorre precisare che laspirazione a conferire “novita” alle opere anti-
che & un orientamento che, al di 1a delle mode, corrisponde agli ideali caratteristicl e
fondanti di un'epoca ormai passata in cui i concetti di “bello”, di “storico” ¢ di “autenti-
co” inducevano a sentire, non soltanto nelle arti figurative ¢ nell’architettura, [“unita
dello stile” e lo “stato originario” come valori largamente acquisiti dalla comunita e
dailla cultura che li rappresentava. Una linea “retrospettiva” che non costituisce un fe-
nomeno unitario e non sopporta valutazioni univoche o sommarie; essa & legata ad un
complicato “miseuglio di motivazioni (...) che hanmerfattoretrocedere il restauro da ra-
mo-deltareritica ad una sorta di teoria neopositivistica degli stili, ponendo le premesse
per una ricomparsa del eoneetto di ‘ripristing’, inteso come vero e proprio modo di pro-
pettare” (Miarelli Mariani, 1991, p. 85). Ma, qualunque sia I'azione — ipermanutentiva
o rinnovativa — non sembrano possibili né utili all'economia del dibattito e dei chiari-
menti, omologazioni di manilestazioni diverse, eppure tutte giudicate eterodosse in
uguale misura.
I/ atteggiamento diffuso specialmente nel mondo degli architetti, i quali tendono ad
intredurre el restauro la® “culturadel progetto”, impropriamente intesa come esclusi-
vir strumento-diinnevagione, o persino, come snowinenino. na linca inoltre che, pur
con intenti diversi, viene visia benevolmente anche da aleuni storici dell'arte e da mol-
11 archeologi. Costoro infatti, dimostrando una fede assoluta, quanto mal riposta, nelle
vapacita di “clonazione” del nostro tempo, vedono in tale orientamento la possibilita di
restituire, con procedure “filologicamente corrette”, le fabbriche del passato incorrotte
dal tempo. “Noi oggi siamo in grado di riproperre | menumenti con assoluta certezza
.cientifica, sulla base di elementi acquisiti sul campo” (La Rocea, 2001, p. VII). Una ca-
pacita che s'inerementa quando ¢ possibile contare su documenti — considerati fonte
prima e privilegiata — tali da formire un quadro non troppo sfocato delledificio, dell'in-
Jeme o della citta che costituiscono loggetto dell'intervento.
111 realta si tratta di operazioni che sembrano rivalutare il restauro d'integrazione in
lorme “compatibili” o, forse meglio, la riproposizione guidata dalla sussistenza d'un te-
st seritto o gralico-documentario, cosi come avveniva nel cosiddetto “restauro stori-
o" Una tendenza che ha il suo corollario in un'accentuata propensione verso la "ma-
jutenzione™ anzi un’“ipermanutenzione”, alla quale vengono impropriamente ricono-
.ciute valenze conzervative,
In questa prospettiva, constatato I'“inarrestabile declino entropico” della materia, si
tende prima ad una rimozione, poi ad una diyersa ri-produzione delle tecniche e dei
materiali: un procedimento che riguarda piu da vicino le superfici “povere”, cosiddette
“di sacrificio”, che impongono un tratiamento ciclico; insomma un rifacimento — come
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dice ﬂmﬁ:.,Maﬂ:mﬁ — “connaturato alla filosofia stessa della costruzione” (Marconi,
1984, p. XVI):

_Fra le molteplici articolazioni di guesta tendenza, s'incontra chi, per superficialita o

_ per pigrizia, in w cosi come lo definivano gli antichi dizionari, vale a di-
re_ come operazione di “ritorno alle origini”, ovvero di ripristino che viene, nella mag-
gwr.]_mm dei casi, ¢ 4. 10 maniera quanto mal superficiale.e-generalmente ma-
nualistica sulla base di sbrigative valutazioni di qualche lacerto oppure sull'esegesi,
scarsamente approfondita, di una documentazione, spesso letteraria e parziale, rara-
mente confrontata con il testo architettonico. i
Piudifferenziata e sottile la posizione che ha come principale esponente P@M
afilquale, rivendicatada-legittima appartenenza del restatro allarchitettura, prose-
gue, affermando che “il restauro per aver diritto di essere qualificato come opera di ar-
chitetiura, deve impegnarsi a restituire all’architettura la sua capacita di comunica-
zione mediante il lessico che le & proprio” (Marconi, 1993, p. 147). Vale a dire mediante
forme architettoniche, dal momento che I'architetiura, nonostante i caratteri che la di-
stinguono dalle altre cspressioni figurative, s'incarna pur sempre in forme, In effetti,
la sua privma presceupazione sembra essere quella di garantire, attraversodl-restaurn,
__“lorme inlere.e-vere” respingendo la pratica che considera devastante, di surrogarle
“mediante semplici, schematiche, tristi conformazioni. 11 guaio & che questo lodevole
amore per la sostanza dell’architettura seonfini in esercitazioni puramente stilistiche;
queste si falzificanti e inaceettabili.
¥altro canto Marconi, oltre che eccellente architetto, & persona consapevole; si-rende

__ben conto che * 1

rischio del rifacimento.sta proprio nel relammﬁm.dsumm

a,ttunie MWMarcom 1988, p. 137) e che, per limitare o ancor pit per con-
trastare eerii p-cnwlum errori, occorre affidarsi alla ricerca applicata pena “un’astrat-
tezza che & cattiva consigliera di invenzioni ‘metodelogiche’ prive di riscontri reali”
{Marconi, 1888, p. 19). Il suo richiamo al sensa della misura, non trova perd sufliciente
_confarto nella concretezza del fare poiché la linea di condotta praticata dai piis, non di
" rado, rasenta i confini della licenza; infatti, nonostanie programmaticl assunti conser-

wvatividi partenza, in realti si legittimanoe “rimozioni” e da queste si sconfina facilmen-

te in “rifazioni” che, alla fine, i confondono con opinabili concessioni al ripristine.

—= Diversa ¢ la posizione di chi, “volendo cogliere 1a vitalita progettuale della conoscenza”®

(Manieri Elia, 1994, p. 44), sostiene che, se si conosce il progetto originario o l'esatta
cordipurazione o struttura dell'opera, il ripristino di parti del costruilo venute 2 man-
care o il completamento di parti mai realizzate sono assumibili come “esecuzione diffe-
rita”. Una proposta che, sotto il profilo concettuale, potrebbe essere espressa nell'am-
bito di una concezione, di matrice neoidealista, che intendesse I'estrinsecazione dell’o-
pera distinta e subordinata rispetto alla sua ideazione. Sul plano operativo, senza vo-
ler considerare il nutevole scarto esistente fra 1l progetto e l'opera, non ¢& alcun dubhio
che diversi sono i tempi in cui la materia viene coneretamente storicizzata. Cid, non ci
permetterd mai di affermare con legittimita che Fopera completata appartenga all'e-
poca del progetto, vero o presunto che sia. Per fare un esempio, nessuno potra mai dire
che la Sagrada Familia, se e quando sara conclusa, apparterra ad Antoni Gaudi al qua-
le spetta comungue il merito di aver coneepito e avviato la grande opera, che tuttavia
e frutto del lavoro e di apporti ideativi di pit generazioni; pertanto, per il tempio cata-
lano avverra quel che & stato per le grandi cattedrali dove ogni parte evidenzia il sigil-
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lo del tempo che 'ha effettivamente prodotta. In ogni caso, pensare di riproporre un'o-
pera secondo la sua primigenia ideazione, equivale ad un ripristino aggravato dalla
mancanza della sua concretezza fisica.

F ben noto che uno strumento essenziale per-la-riproposizione diforme-originasied.il
cosiddetfo “criterio analogica” il quale trova valide sussidio nelle fonti, di vario genere
e tipo: [ra queste, 1 “manuali” occupano un posto di assoluta rilevanza.

Coerentemente con i propri assunti, Paclo Marconi ha [ornite contributi essenziali di
promozione ¢ di produzione a vari “Manuali del Recupero” consistenti in una raccolta
di elementi e di strutture proprie dell’edilizia tradizionale.

Ovviamente, il manuale ha un carattere informativo e divulgativo ed & un ausilio pre-
zivsu se assunto per fornire “moduli” utili ad elaborare cio che serve ad ogni singelo in-
tervento; viceversa, esso diviene dannoso ove venga inteso come repertorio di soluzioni
da scegliere e da applicare in modo indifferenziato.

Ina distinzione che non sembra ben chiarita specialmente da compilatori “proseliti” i
quali, di regola, suggeriscono I'impiego del manuali intesi nella seconda accezione e, in
qualche caso, persino a ritenerli idonei ¢ legittimi surrogati della “Carte del Restauro™;
in sostanza, si arriva ad avvalorare la sostituzione di due strumenti del tutto diversi,
per essenza e per contenuti, Peraltro, i pit attenti non ignorano quanto ottimi manua-
Ii redatii anche da maestri (Boito, Melani e molti altri), abhiano contribuito a diffonde-
re il cattivo gusto.

Dungue, ha ragione Marconi quando rileva “i limiti e gli obblighi del restauratore, gra-
vosi e soprattutto soggetti ad una selezione qualitativa (...) degli architetti. Solo uno su
cento e forse uno su mille ha la struttura fisica e mentale () per svolgere adeguata-
mente il suo lavoro” (Marconi, 1993, p. 191).

Uerte @ che una perdurante, consolidata estraneita del restauro dall'architettura e il
conseguente disinteresse dei restauratori per larchitettura é forse il principale ostaco-
lo che si presenta agli operatori-architetti, pit seri e consapevoli, coloro che rifiutano
=1a gli interventi arhitrari sia le operazioni puramente filologico-archivistiche, ancor-
che condotte eon rigore; azioni tult’altro che peregrine nell’attuale contesto culturale.
101 qui. la necessita di riflettere ancor pit e ancor meglio, sulla complessita dell'intero
ambito disciplinare; il tutto senza rinunciare alla prudenza “conservativa”, ormai con-
aderata irrevocabile.
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